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PRESENTACION

El arte rupestre ha sido objeto permanente de estudios monogrificos y taxonomicos,
y seguramente esta drea del conocimiento seguira siendo fuente de primario inte-
rés. Sin embargo, los importantes avances en otras dreas de la arqueologia —tanto
a nivel de la localidad como de la region— han contribuido a un amplio registro
en términos de asentamiento y paisaje, temas cuya cobertura han favorecido el
establecimiento de nuevos rumbos para el estudio del arte rupestre.

Durante los dltimos 30 afios, varios estudios seminales han servido como pre-
cedentes para una arqueologia rupestre, orientada contextual y espacialmente. Tal
vez los mas notables sean aquellos que han relacionado el arte rupestre con el
trafico de caravanas prehispdnicas en el norte de Chile; la astronomia y la
etnogeografia sobre las pampas de Nazca; el entorno natural y la explotacion de
diferentes recursos en las quebradas del noroeste argentino.

El arte rupestre y su estrecho vinculo con el ambiente (y el conjunto de sitios
habitados por gentes en el pasado) es una fuente miltiple para estudios relativos a
la ecologia cultural la organizacién econémico-social y la construccion simbéli-
ca. Las contribuciones incluidas en este volumen exploran. desde diversas
perspectivas, este amplio dominio de problemas espaciales en arqueologia.

EG.L






BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
Ne 8, 2001, pp. 9-20, Santiago de Chile
ISSN 0716-1530

DE MONUMENTOS Y HETEROTOPIAS: :
ARTE RUPESTRE Y PAISAJE EN EL CURSO SUPERIOR DEL RIO

ILLAPEL, IV REGION, CHILE

Andrés Troncoso M.

Las utopias consuelan: pues si no tienen un lugar
real, se desarrollan en un espacio maravilloso y
liso... las heterotopias inquietan, sin duda porque
minan secretamente el lenguaje, porque impiden
nombrar esto y aquello... las heterotopias secan
el propasito, detienen las palabras en si mismas,
desafian, desde su raiz, toda posibilidad de gra-
mdtica; desatan los mitos y envuelven en
esterilidad el lirismo de las frases (Foucault 1997
[1966]: 3).

El valle del rio Illapel se encuentra localizado en el
extremo sureste de la Provincia del Choapa, IV re-
gion, Chile. Esta zona corresponde al limite meridional
del llamado Norte Chico chileno, caracterizado por
ser una zona de transicién geogréfica y climdtica en-
tre la aridez absoluta del Norte Grande y el clima
mediterrdneo de la region de Santiago (fig. 1).

Este es un valle transversal, de orientacion este-
oeste, caracterizado por presentar un relieve
montanoso irregular, en el cual las cordilleras de los
Andes y de la Costa forman un solo bloque articula-
do. De entre sus unidades morfoestructurales es posible
destacar el sector de media montana, consistente en un
conjunto de cadenas desordenadas en disposicién indi-
vidual que conforman cumbres de entre 1000 y 3000 m
de altitud (Paskoff 1993); el drea de alta montaiia carac-
terizada por un relieve juvenil y un ancho promedio de
20 a 45 km y el valle transversal con condiciones aptas
para el asentamiento humano y la agricultura.

El Illapel es un valle ancho y profundo, con un
notorio ensanche en su curso medio-inferior. Su mo-
delado responde principalmente a “la presencia de
conos de deyeccion construidos por las quebradas
afluentes que en ciertos casos han actuado como ba-
rreras en el valle principal™ (Paskoff 1993: 6).

La conjuncion de las mencionadas caracteristicas
y unidades morfoestructurales originan un espacio
heterogéneo con una diversidad de entornos y secto-
res que permiten una ocupacion y utilizacién
diferencial del valle por parte de las poblaciones hu-
manas. donde, por un lado, los imponentes cordones
montafosos generan un espacio cerrado para el
hdbitat, mientras que por otro, conos de deyeccion,
quebradas interiores y terrazas fluviales entregan lu-
gares aptos para la vida humana en sus diferentes
dimensiones.

Dos caracteristicas especiales son destacables en
esta drea. La primera corresponde a ser ésta la zona
mds angosta de Chile, con una distancia de 90 km
entre la linea costera adyacente al Océano Pacifico y
el limite andino internacional con la Republica Ar-
gentina. La segunda hace referencia al hecho que en
este lugar los pasos cordilleranos hacia la vertiente
oriental de los Andes se encuentran a muy baja altura
(3700-4500 m). lo que ha permitido un constante
movimiento de poblaciones humanas, tanto
prehispdnicas como historicas, hacia los vecinos va-
lles interandinos de San Juan. Estos corresponden a
valles localizados entre los 2600 y 3800 m de altitud,
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Figura 1. Mapa del drea de estudio.

con un clima éptimo para la vida durante el verano,
donde se combinan la presencia de pasturas para ani-
males con la existencia de tierras aptas para la
agricultura (Gambier 1976).

La intensidad con que los valles interandinos de
San Juan han sido utilizados por las poblaciones chi-
lenas se debe a que, dadas las caracteristicas
semidesérticas existentes en el valle de Illapel, du-
rante la época estival las reservas de agua y pastaje
para animales escasean, por lo que es necesario un
movimiento estacional hacia lugares mas 6ptimos para
la ejecucion de labores relacionadas con la explota-
cién y manejo de los recursos faunisticos, sean éstos
domésticos o silvestres. De hecho, en verano, los va-
lles interandinos se transforman en verdaderos centros
nucleantes de la avifauna regional (Gambier 1976).

EXPLORANDO EL ARTE RUPESTRE: LOS
ESPACIOS DE LA INTERPRETACION

La riqueza informativa depositada en el arte rupes-
tre, y su tangible cercania con la mente prehispanica

que la elabord, han promovido la utilizacién de un
conjunto de enfoques teéricos metodolégicos orien-
tados a la interpretacion de este tipo de manifestacion
arqueoldgica. Junto con los icos trabajos relati-
vos a la cronologia y asociacién cultural de los
referentes rupestres, etapa necesaria y fundamental
en cualquier investigacion de corte histérico, en los
tltimos anos se han sumado una serie de estudios que
intentan develar aspectos de orden social relativos al
arte rupestre, relacionando a éste con estrategias de
poder (Castro & Gallardo 1996; Dowson 1998; Ga-
llardo et al. 1999; Romero 1998), mitologias
(Berenguer & Martinez 1986; Espinoza 1998) y for-
mas de concepcion del mundo (Criado & Penedo 1993;
Santos 1998; Santos & Criado 1998), entre otros.
Reconociendo los aportes de cada una de estas
dimensiones de investigacion y aceptando el hecho
que las diversas narrativas construidas en torno al
tema son dependientes de los marcos teéricos utiliza-
dos por los investigadores, en el presente trabajo
exploramos la potencialidad de la Arqueologia del Pai-
saje como herramienta interpretativa para acercarse
al estudio del arte prehispdnico. El objetivo bdsico
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de este programa de investigacion hace referencia al
estudio de los procesos de construccion social del
espacio pretérito, tanto en una perspectiva sincrénica
como diacrénica, abordando, de esta forma, la inves-
tigacion de las diferentes formas que ha adoptado el
paisaje (en cuanto construccion cultural) a lo largo
de su historia (en cuanto el hombre habita el espacio)
(Criado 1991, 1993).

En esta perspectiva de estudio, el arte rupestre se
transforma en una importante evidencia arqueoldgi-
ca que permite explorar las caracteristicas de estos
paisajes pretéritos. Por un lado, desde las estaciones
de arte rupestre hasta los referentes plasmados en cada
uno de sus paneles constituyentes, adquieren parte
de su significado y capital simbdlico a partir de su
posicionamiento dentro de un espacio substantivo y
particular al grupo humano que lo generé. Por otro,
la creacion de este particular tipo de monumentos, y
su plasmacién en el soporte natural, actdan
significativamente para generar un tipo de paisaje
tinico dominado por tan sutil y monumental expre-
sién artistico-cultural (Criado 1991). Es asi, por tanto,
que en su plasmacién el arte rupestre y el espacio
actian recursivamente el uno sobre el otro, en cuan-
to, mientras uno (la estacién rupestre) adquiere parte
de su significado a partir de la localizacion espacial,
el otro (el paisaje) se define y acrecienta su cardcter
cultural como producto del primero.

En especifico, para el caso de los asentamientos
con un importante capital simbélico y, por tanto, esen-
ciales en el proceso de construccion social del espacio,
se hace necesario que éstos sean identificables y sim-
bélicamente eficaces en un contexto especifico,
requiriendo, por tanto, un fécil reconocimiento por
parte de las poblaciones humanas, reconocimiento
adquirible a partir de la manipulacién de la cultura
material como herramienta denotadora y
especificadora de este lugar a partir de su disposicion
diferencial. En tal sentido. creemos que es posible
abordar la identificacion y estudio de estos sitios a
partir de la caracterizacion intrinseca de las estacio-
nes de arte rupestre, donde su naturaleza diferencial
habria de entregar pistas que permitan comenzar a
elaborar un discurso sobre aquellos espacios signifi-
cativos en la generacién de un paisaje.

Tomando como fundamento lo anterior, hemos
definido nuestra unidad minima de estudio en la es-
tacién de arte rupestre, entendida como un conjunto

de manifestaciones rupestres que forman un mismo
grupo o unidad (Santos & Criado 1998), sin entrar en
mayores estudios iconogréficos. Si bien esta perspec-
tiva puede presentar algunas limitaciones en
contraposicion a la riqueza interpretativa que pueden
entregar esfoques mas refinados, creemos que ella es
una legitima via para abordar el estudio de los espa-
cios rupestres, en cuanto a partir de la disposicién
diferencial de la evidencia en el espacio se expresan
un conjunto de principios y pautas que definen la es-
pacialidad de los grupos humanos y que son el
objetivo de nuestro trabajo.

EL ARTE RUPESTRE EN EL VALLE DE ILLAPEL

El arte rupestre, en su variedad de petroglifo, es sin
lugar a dudas una de las evidencias arqueolégicas mads
frecuente en el valle de Illapel, registrandose de mo-
mento mds de una cincuentena de sitios, consistentes
generalmente en uno o un par de paneles de grabados
sin una directa asociacion con otro tipo de restos cul-
turales prehispdnicos.

En general, los estudios realizados en la zona de
Illapel, asi como en otras dreas del Norte Chico, han
asociado gran parte de la evidencia rupestre al Perio-
do Alfarero Temprano (0-800 DC). En especifico, los
estudios realizados sobre el arte rupestre local sugie-
ren una mayoritaria presencia del llamado Estilo
Limari (Ballereau & Niemeyer 1998; Castillo 1991.
Toro 1996; Valdivieso 1985). Las investigaciones
conducidas principalmente en el valle de Limari han
permitido asociar este estilo al Periodo Alfarero Tem-
prano a partir de la presencia de ciertos atributos
decorativos también registrados en la alfareria de esta
época. asi como su asociacion espacial con asenta-
mientos habitacionales de similar periodo (Castillo
1985). Referentes caracteristicos de este estilo deco-
rativo son las llamadas cabezas-tiaras, rectingulos
con lados curvos, ocasionalmente rellenos con cam-
pos ajedrezados; camélidos en diferentes escenas,
circulos aglutinados a manera de nidos y diversos ti-
pos de figuras humanas (Ballereau & Niemeyer 1998:
Castillo 1985, 1991; Mostny & Niemeyer 1983).

Conjuntamente con el Estilo Limari, se ha identi-
ficado la presencia del Estilo Aconcagua, presente en
el rio Illapel a partir del hallazgo de figuras antropo-
morfas fitomorfizadas y signos escudos. Aunque los
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Figura 2. Petroglifos de Las Burras n° 5, asociados a sitios Diaguita.

pioneros estudios de Mostny y Niemeyer (1983),
postularon una asociacion entre este tipo de mani-
festacion rupestre y la Cultura Aconcagua de Chile
Central, las recientes investigaciones realizadas en
el curso superior del rio Aconcagua sugieren una
asociacion mds bien con grupos locales del Perio-
do Intermedio Tardio, los que manejan dentro de
su repertorio material algunos elementos de cultu-
ra material semejante a la de la Cultura Diaguita
(Sanchez 1998; Troncoso 1999), sin que correspon-
dan a poblacién asignable tanto a la Cultura
Diaguita como Aconcagua. A partir de su defini-
cién cronoldgica en zonas mas meridionales, es
posible plantear que en el valle de Illapel el Estilo
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Aconcagua corresponderia a una manifestacion
rupestre del Periodo Intermedio Tardio.

Desde nuestra perspectiva, creemos importante co-
menzar a reformular la asociacion cronolégica del estilo
Limari. De hecho, es sintomatico que en su definicion
Castillo senala que “dicho estilo se ha planteado, mas
bien, como un conjunto de motivos repetitivos dentro
de un determinado marco geografico, antes que como
un conjunto exclusivo de un determinado grupo cultu-
ral” (Castillo 1985: 191), situacién que se hace atin mas
patente al observar este autor que en el valle de Illapel
un nimero importante de petroglifos de este periodo se
asocia espacialmente con sitios de la Cultura Diaguita,
situacion que hemos observado en algunos casos.
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A manera de observaciones iniciales y conside-
rando la aplicacion de las tres variables pertinentes
para la adjudicacion cronoldgica de referentes rupes-
tres a un determinado periodo (Gallardo 1996;
Berenguer et al. 1985), es que creemos posible pos-
tular la existeneia de un arte rupestre Diaguita, el que
debe ser definido en un futuro con estudios orienta-
dos a la especificacion de un estilo Diaguita en
términos formales. Los fundamentos que basan nues-
tra proposicion son los siguientes:

1. Asociacion espacial: si bien gran parte de los
petroglifos del valle de Illapel no se asocian a ningiin
tipo de evidencia material, mientras que otros pre-
sentan una clara filiacién con sitios del Periodo
Alfarero Temprano, en el curso superior del rio Illapel,
especificamente en la quebrada de Las Burras, una
serie de asentamientos Diaguita monocomponentes
se asocian directamente a paneles de arte rupestre que,
junto con presentar entre sus elementos decorativos
signos escudos, también registran camélidos y figu-
ras escaleradas (fig. 2).

2. Semejanza formal: tanto en paneles de arte
rupestre presentes en la quebrada de Las Burras,
como en otros sectores del valle, existen figure
escaleradas y grecas similares a los motivos ¢
cos de la cerdmica Dic
de construccion de la figura se basan en una orga-
nizacién en campos cerrados con un eje de simetria
dual, patrén estructurante basico de la decoracion
cerdmica Diaguita. Este dltimo punto ha sido cla-
ramente observable en madscaras
construidas a partir de un patrén de simetria dual
y cuyas unidades minimas de elaboracién son
escalerados (fig. 3).

1=

guita. Asimismo, las formas

algunas

3. Contraste estructural: en los casos anterior-
mente sefialados, los petroglifos se ajustan a una
formalidad estructural cldsica en el arte Diaguita y
que, en contraposicion, no estd presente en la cera-
mica del Periodo Alfarero Temprano.

Un dltimo argumento a favor de lo anterior hace
referencia a la presencia del Estilo Aconcagua. De
esta forma, y aunque no estamos en condiciones de
definir un arte rupestre Diaguita, las observaciones
realizadas permiten abrir un nuevo espacio en torno

0

Figura 3. ;Mascara Diaguita?. Pichicavén.

a la discusion del arte rupestre en el Norte Chico chi-
leno y nuevas problematicas de estudio.

Finalizado este necesario rodeo y volviendo al
foco de nuestro estudio, es importante reiterar que
gran parte de los sitios de arte rupestre del valle de
Illapel corresponden a uno o un par de paneles de
petroglifos aislados donde se combinan algunas fi-
guras geométricas con referentes zoomorfos y
antropomorfos. Sin embargo, a medida que se avan-
za hacia el interior del valle, y en especifico hacia el
curso superior del rio Illapel. la concentracion de pa-
neles comienza a aumentar, registrandose sitios con
hasta una treintena de paneles con inscripciones ru-
pestres asignables tanto al Periodo Alfarero Temprano
como al Intermedio Tardio.

EL SITIO LOS MELLZOS: MONUMENTO
Y HETEROTOPIA

Una situacion completamente diferente se observa en
el sitio Los Mellizos, estacion de arte rupestre
prehispdnica donde en una extension aproximada de
terreno de 500 x 300 m se han registrado 97 paneles
de arte rupestre, 96 de los cuales corresponden a
petroglifos y uno a la tnica pictografia registrada en
el valle hasta el momento (Toro 1996).



Espacialmente, el sitio se encuentra localizado en el
curso superior del rfo Illapel, préximo a la confluencia
de los rios Illapel y Tres Quebradas (fig. 1). Su empla-
zamiento es en un pequeiio cono de deyeccion de dificil
acceso existente al sur del cauce del rio Illapel y opues-
to a la ruta de transito humano, en un drea estratégica
para el movimiento en cuanto que en este punto conver-
gen a lo menos diez pasos cordilleranos que llevan hacia
los mencionados valles interandinos de San Juan (Cas-
tillo 1991; Gambier 1976, 1986).

Iconogrificamente, los estudios preliminares rea-
lizados por Toro (1996), sefalan una importante
representacion de figuras humanas y zoomorfas, des-
tacando entre estas dltimas un notorio registro de
camélidos, posiblemente Guanacos (Lama guanicoe).
Complementan el contexto, una serie de figuras

geométricas, tales como lineas y circulos, sean éstos
circulos simples, con apéndices o aglutinados a ma-
nera de nidos y un reducido nimero de signos escudos.

Los datos recuperados a partir de la caracteriza-
cién inicial de los motivos rupestres, sumados a las
recolecciones de material ceramico realizadas en el
sitio, sugieren la presencia de dos ocupaciones hu-
manas en el lugar. La primera y de mayor registro se
remonta al Periodo Alfarero Temprano, evidenciado
tanto por los restos cerdmicos con decoracion incisa,
cldsica de este tiempo, como por el registro de abun-
dantes motivos del Estilo Limari. Una segunda
ocupacién se remontaria al Periodo Intermedio Tar-
dio, donde junto con restos alfareros engobados rojos
se observan un reducido nimero de signos escudos,
propios de esta época.

Al comparar el sitio de Los Mellizos con el uni-
verso de estaciones de arte rupestre registradas en el
valle de Illapel, se observa que éste es sin dudas el
sitio de mayor relevancia al interior de la localidad.
El significativo nimero de paneles de arte rupestre,
la presencia de motivos dnicos y de los referentes mas
complejos registrados hasta ahora en el valle, afslan
y diferencian a Los Mellizos del resto de los yaci-
mientos con arte rupestre de todo el drea de estudio.
En otras palabras, la cultura material ha actuado como
herramienta semantica que sumerge en significacion
un espacio particular, recargando el simbolismo del
lugar con una efectiva manipulacién de los referen-
tes y una excesiva monumentalizacion.

Considerando los antecedentes previamente en-
tregados creemos posible esbozar una interpretacién
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del sitio a partir del concepto de heterotopfa, defini-
do por Foucault (1986), como un no-lugar, un
asentamiento que a pesar de tener un emplazamiento
definido y en relacién con otros asentamientos, se di-
ferencia y distancia, convirtiéndose en un lugar
absolutamente distinto a todos los otros, generando
una ruptura en el espacio y la vida ordinaria, pero
que a la vez, juega un importante rol en la vida social
y organizacion del espacio cultural de los grupos hu-
manos.'

Arqueoldgicamente, creemos posible observar la
presencia de heterotopias a partir de una mirada
contextual que tenga como supuestos basicos: la exis-
tencia de este tipo de lugares (asentamientos) en todas
las culturas y tiempos, hecho ya sefialado por Foucault
(1986). y que, en cuanto la construccion social de la
realidad debe ser coherente con un determinado apa-
rato material que haga efectiva tal forma de
saber-poder, la cultura material se transforma en un
artefacto manipulable que permite a partir de su dis-
posicién diferencial la demarcacién y construccion
de espacios-otros que generan una forma especifica
de experimentar el mundo.

En nuestro caso, el cardcter heterotépico de Los
Mellizos se define tanto por su cultura material
como por su ubicacion espacial. En el primer caso,
el abundante nimero de paneles existentes y su ri-
queza iconografica diferencian y alejan a este lugar
de todo lo conocido para el valle. En el caso de la
variable espacial, la ubicacion del sitio proximo a
la confluencia de los rios Illapel y Tres Quebradas
sugiere una intencién de demarcacion de tal lugar,
correspondiente a un drea de gran importancia para
las poblaciones prehispdnicas del drea, pues, por
un lado, el sector de la confluencia corresponde al
tltimo lugar del valle donde éste se encuentra como
tal. A partir de la mencionada confluencia, el Illapel
se transforma en una pequefia quebrada cordillerana
no apta para el asentamiento permanente. Mien-
tras que por otro lado, desde este mismo punto surge
una decena de rutas naturales que permiten el tran-
sito de las poblaciones humanas hacia los
mencionados valles interandinos de San Juan (Cas-
tillo 1991).

De esta forma, a través de una inscripcién monu-
mental, Los Mellizos esta marcando un drea especifica
del valle, definiendo un umbral que organiza el espa-
cio aprovechando un abrupto cambio en la morfologfa
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del entorno local y que estructura el valle a partir de
una dicotomia bdsica entre valle:precordillera, dico-
tomia que, en dltima instancia, hace referencia a una
oposicion ain mds elemental entre asentamiento per-
manente: asentamiento estacional, a la vez que define
un lugar estratégico para la movilidad humana hacia
tierras altas.

A través de las mencionadas caracteristicas, los
Mellizos cumple dos de los rasgos de las heterotopias
definidas por Foucault (1986), consistentes en yux-
taponer en un solo lugar diversos espacios (valle:
precordillera), asi como en funcionar a manera de ins-
tancia organizadora y constructora del espacio,
creando lugares otros que demarcan un espacio real.
De hecho, su asociacion espacial con una impor-
tante montana aledafia, permite que este lugar sea
facilmente reconocible desde sectores muy lejanos,
conformédndose en un hito demarcador de este espa-
cio finito y especifico.

Un ultimo rasgo constitutivo de las heterotopias
espaciales y también presentes en el sitio, hace refe-
rencia al problema de la accesibilidad. Foucault
(1986) ha sefialado que todo acceso a emplazamien-
tos heterotdpicos es restringido y selectivo, situacion
que volvemos a encontrar en nuestro caso. La ubica-
cion de Los Mellizos en el pequeno cono de deyeccion
le entrega un aislamiento fisico del resto del espacio,
dado por el curso del rio Illapel, haciéndolo, incluso,
inaccesible en épocas durante las cuales el caudal del
mencionado rio es demasiado alto. En tal sentido, este
no-lugar desdobla su significacion a partir de, por un
lado, corresponder a un sector claramente observable
desde la ruta de movimiento, pero, cuyo acceso se
encuentra delimitado en determinadas épocas del ano
por la accién de un elemento natural, como lo es el
rio Illapel.

Los Mellizos, por tanto, se encuentra jugando un
importante papel en el proceso de construccion so-
cial del espacio durante el periodo Alfarero Temprano
en el valle de Illapel. Su localizacién definidora para
la creacion de un paisaje y el importante capital sim-
bélico que debié manejar este sitio, dado por su
naturaleza particular interpretada a partir del concep-
to de heterotopia, transformaron a este asentamiento
en un lugar esencial del paisaje local.

Por tanto, el cardcter heterotopico de esta esta-
cién de arte rupestre se expresa en los tres niveles
esperables para un sitio rupestre: primero, a nivel es-
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Figura 4. Nimero de paneles identificados en sitios de arte rupestre
del curso superior del rio Illapel.

pacial, dado por una ubicacién en un lugar de carac-
teristicas muy singulares, tal como es el drea donde
finaliza el valle y comienza la precordillera: segun-
do, a nivel de los paneles, pues este es el sitio con
mayor nimero de paneles registrados en el valle, sin
que exista nada siquiera parcialmente parecido (en
contraposicion a los 97 paneles de este sitio, las otras
estaciones abundantes en paneles no superan la
treintena de éstos) (fig. 4); y tercero, a nivel de los
referentes, ya que a pesar de compartir un conjunto
de motivos rupestres con otras estaciones, el sitio Los
Mellizos presenta una serie de referentes tinicos a todo
el valle, situacion que se une a la presencia de moti-
vos extremadamente complejos en su diseno y
elaboracion (figs. Sy 6).

Este cardcter heterotdpico del sitio de Los Melli-
zos se acentuda adn mads al considerar su papel como
referente espacial para la construccion y dicotomiza-
cion del espacio del valle. Leach (1978 [1976])
considera que la construccion social del espacio ne-
cesita en todas las culturas un limite que demarque
dreas y sectores, limites que deben ser materialmente
reconocibles para que sean simbélicamente eficaces.
Aquellos puntos espaciales que demarcan el quiebre
entre dos espacios substantivos, como es en este caso
entre valle: precordillera, se transforman por sus pro-
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HETEROTOPIA

Espacio sagrado, ritual

VALLE PRECORDILLERA

Espacio: Espacio:
Doméstico Salvaje
Sedentario Noémade

As. esfacional
Caza y recoleccion

4

LOS MELLIZOS

As. permanente
Agricultura

Figura 7. Interpretacién del sitio Los Mellizos.

pias cualidades en espacios sagrados, espacios sagra-
dos que fundan su capital simbélico en su ubicacién
en un espacio liminal que no es mds que la entrada y
salida entre dos mundos, o en sus palabras, “este
mundo y el otro mundo se conciben aqui como espa-
cios topogrificos distintos, separados por una forma
liminal que participa de la cualidad de ambos™ (Leach
1978 [1976]: 112), y, que en definitiva, no son mds
que heterotopias.

Sin adentrarnos en la idea de este mundo y otro
mundo propuesta por el autor, es completamente con-
cebible que el sitio de Los Mellizos no sélo sea un
espacio heterotGpico, sino que también es un punto
topogrifico, facilmente visible desde la distancia, que
adquiere su ritualidad a partir de su presencia mate-
rial como lugar tangible que marca los limites de un
espacio cultural, dividiendo el paisaje del drea en una
serie de posibles opuestos binarios de tedrica impor-
tancia para la vida de estas poblaciones, asentamiento
permanente : asentamiento semipermanente ::
sedentarismo : nomadismo :: agricultura : recoleccion
i valle : precordillera, todas dicotomfas que no ha-
cen mds que referenciar a la principal dicotomia
subyacente bajo todos estas oposiciones, espacio
doméstico espacio salvaje (fig. 7). Las
implicancias de esta dltima dicotomfa son extre-
madamente significativas, pues es a partir de esta
0posicion bdsica a los grupos con economia agri-
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cola que pensamos se define su acercamiento a la
naturaleza y culturizacién del espacio

Es, entonces, Los Mellizos un espacio-otro, un lu-
gar liminal, que a partir de su posicionamiento y
materialidad construye una geografia cultural, orga-
nizando un mundo fisico, adquiriendo en este evento
una sacralidad tal que lo hace constituirse en uno de
los principales puntos culturales del paisaje del Pe-
riodo Alfarero Temprano en el valle de Illapel.

La reocupacion de este monumento durante tiem-
pos Alfareros Tardios refrendaria lo anterior, por
cuanto y a pesar de encontrarnos frente a dos formas
diferentes de estar-en-el-mundo, este espacio man-
tendria su valor simbdlico y ritualidad, existiendo un
reconocimiento consciente del importante capital sim-
bélico manejado por este sitio, dado tanto por su
privilegiada ubicacién espacial como por el impor-
tante nimero de grabados rupestres de épocas
anteriores.

Asimismo, el proceso de reutilizacion del espa-
cio se enmarcaria dentro de una estrategia de
reocupacion del sitio, probablemente relacionado con
algunos aspectos ideologicos ain no develados por
estas poblaciones.? Al respecto, existe un conjunto
de evidencia antropoldgica y etnogréfica que sugiere
que lareocupacion de antiguos asentamientos de im-
portante capital simbélico se relacionaria con un
proceso de legitimizacién y arraigamiento de una se-
rie de conceptos dentro de una profunda malla
temporal (Bloch 1977: Bradley 1987, 1991; Kelly &
Kaplan 1990).3

Siguiendo a Bloch (1977), estas reocupaciones
forman parte de un sistema de comunicacion ritual
relacionado con la presencia del pasado en el presen-
te, orientado a generar un modelo imaginario y
estdtico de la sociedad, donde determinados concep-
1os se jerarquizan y son puestos en valor, exhibiendo
en forma teatral la estructura social del grupo huma-
no como algo estdtico, ajeno a la historia y al devenir
del tiempo, estableciéndose una antigiiedad “en lo
absoluto, puesto que se remonta a los origenes del
mundo y esta continuidad no admite, ni orientacion,
ni grado” (Levi-Strauss 1994[1962]: 342). Reocupa-
cion ritual que adquirirfa un mayor simbolismo al ser
este espacio un punto de quiebre y frontera en la
geomorfologia del valle.

De esta forma, hemos visto cémo un importante
sector del valle de Illapel, fundamental para el movi-
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miento humano y organizacién del espacio, ha ad-
quirido un conjunto de acercamientos a lo largo de la
historia del paisaje local. Durante el Periodo Alfare-
ro Temprano la semantizacion de este espacio se
refleje
acorde con el tipo de racionalidad que presentan es-
tas poblaciones. Continuando con su funcién de
organizar el espacio local, Los Mellizos debié mane-
jar una cierta ritualidad producto de su importante
capital simbolico dado por su disposicion como zona
de frontera en el paisaje local. Durante el Periodo In-
termedio Tardio la importancia del sitio se reconoce
y se contintia su ocupacion, relaciondndose en este
caso, posiblemente, con una estrategia ideolégica de
manipulacion de la variable temporal al intentar unir
dos momentos en el tiempo por la superposicion de
conceptos, asi como con algin aspecto de ritualidad.
posiblemente derivado nuevamente de su privilegia-
da ubicacion en la geografia cultural del drea.

En la actualidad tal espacio continta siendo conoci-
do por la gente del valle; de hecho. por sus cercanias
pasan frecuentemente aquellos arrieros que se dirigen
hacia Argentina. Sin embargo, mds significativo que lo
anterior es el hecho que en el pequeno colegio de Los
Perales (sector localizado a unos 10 km de Los Melli-
z0s) los alumnos han dibujado un mapa de su valle donde
definen como lugar de nacimiento del rio Illapel, y por
ende, del valle, el drea proxima a donde se encuentra
nuestra estacion de arte rupestre.

De esta forma, un nuevo momento en la historia
de Los Mellizos se estd desarrollando; mientras los
pobladores del valle estin en constante generacion
de un nuevo discurso sobre tal espacio, nosotros ha-
cemos lo mismo por nuestra parte, cayendo en las
limitaciones propias de nuestra disciplina y en la ti-
rania de nuestra narrativa que nos impide lograr
comprender a cabalidad la légica de aquel espacio
otro, originando un nuevo discurso espacial que se
erige como un nuevo momento en la historia del pai-
saje local, rescatando parte de su riqueza pretérita,
sumando parte de nuestro sistema de saber.

fa en una significativa inscripciéon material,
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NOTAS

M. Foucault en su prélogo a Las Palabras y las cosas (1966).
hace una primera referencia al concepto de heterotopia al comen-
tar un texto de Borges dentro de una discusion relativa a los
problemas de la clasificacion y el lenguaje. Sin embargo, es en
una conferencia dada en el Cercle d’Etudes Architecturales de
Paris donde Foucault propone una nueva analitica espacial, Ila-
mada por ¢l heterotopologia, el estudio de los “espacios otros™,
las heterotopias. Fragmentos de esta charla fueron publicados en
Italia con el titulo de “Des espaces autres™ en la revista
L'Archittectura. vol. 13, 1968, pp: 822-23. Afios después, la ver-
sion integra del trabajo fue publicada en la revista AMC, Revue
d’Architecture, vol. Oct. 1984, pp: 46-49 (Defert 1997). Poste-
riormente, el mismo trabajo ha sido publicado en la revista
Diacritics 16 (1), 1986, pp: 22-27 y en Politics Poetics, publica-
do en Alemania por Cantz Verlag en 1997. En este dltimo trabajo
se incluye un articulo de Daniel Defert (“Foucault. space and the
architects™) relativo a M. Foucault y el concepto de heterotopia.

* Este interés por tiempos pasados por parte de los grupos
Diaguita se observa en la reutilizaciéon de adornos del Periodo
Alfarero Temprano.

* En Andinoamérica tal vez el caso mds excepcional al res-
pecto se da durante tiempos Incas, cuando la elite gobernante
asocia sus origenes con el imponente sitio de Tiahuanaco en el
lago Titicaca.
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LOS GRABADOS DEL RINCON DEL TORO, EL PAISAJE Y SU
RELACION CON EL SISTEMA ICONOGRAFICO AGUADA

Adriana Callegari

Durante el Periodo Medio (500-1000 DC), las socie-
dades que habitaron la region Valliserrana del noroeste
argentino (N.O.A), compartieron una ideologia reli-
giosa materializada en un repertorio de motivos y
elementos decorativos representados en diferentes
manifestaciones del arte rupestre y arte mueble. Es-
tos, entre otros indicadores, fueron utilizados por
Alberto Rex Gonzdlez (1961-64) para identificar al
Periodo Medio y caracterizar a “La Cultura de La
Aguada” de otras mds tempranas o mas tardias.
Esta relativa homogeneizacion cultural, llevé mas
tarde a algunos arquedlogos a proponer el término
“Periodo de Integracién Regional” en lugar del de
“Periodo Medio™ (Nifiez & Tartusi 1987; Pérez &
Heredia 1987), pues consideraron que éste represen-
taba mejor el proceso de interaccion entre distintas
sociedades y tradiciones culturales que, compartien-
do un comtin denominador, mostraban manifestacio-

nes diferenciadas segtn los procesos histéricos
particulares. Durante este periodo cristalizaron y se
difundieron practicas religiosas en las que prevalece
el tema del jaguar, imagen que en apariencia tuvo un
papel protagénico en el desarrollo y sustentacion de
esta ideologia. En el “estilo Aguada™ no sélo son co-
munes los felinos, sino también personajes con toca-
dos y pieles de este animal que portan estandartes y/
o cabezas-trofeo, manchas, garras, personajes
antropozoomorfos, imdgenes fantdsticas, figuras
anatrépicas y otros motivos que fueron plasmados en
distintos tipos de materiales (p.e., alfarerfa, miniatu-

ras de hueso, tallas en piedra, objetos de metal y arte
rupestre).

A través de esta esfera de interaccion que involucro
a gran parte de las sociedades del N.O.A., fluy6 in-
formacién relevante sobre la ideologia religiosa, cuyo
fin dltimo fue convalidar el poder de las sociedades
que habian comenzado a transitar un proceso de
complejizacion creciente y a las cuales los arqueélogos
denominan genéricamente “sefiorios”, “jefaturas™ o
“sociedades complejas™. Investigaciones recientes, al-
gunas de ellas con dataciones cronoldgicas absolutas
(Gonzdlez 1998; Pérez 1994; Gordillo 1997-1999:
Kusch & Valko 1997-1999; Callegari et al. 1996-
1998; Callegari 1997-1999: Boschin et al. 1999)
indican que, a pesar de compartir un substrato co-
mun, existieron marcadas diferencias regionales
producto de procesos culturales divergentes. En este
proceso historico, caracterizado por la interaccion
simbdlica y social, se produjeron singulares solucio-
nes a nivel intracomunitario. En el presente articulo
presentamos un caso donde los efectos de estas rela-
ciones quedaron materializados en el paisaje. en
aquella parte del entorno modificado por el hombre.

EL PAISAJE

El escenario natural es percibido por sus habitan-
tes como una matriz donde ciertas formaciones
naturales son conceptualizadas como cuencas de
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ocupacion, cuencas de visualizacién, claves y li-
neas de trdnsito. Estas nociones lo permeabilizan
transformandolo en un entorno sociocultural car-
gado de significacion. Mds ain, los aspectos
topograficos del paisaje operan como un sistema
de signos y son fundamentales en la formacién de
determinados conceptos tales como creacion, po-
der espiritual y ordenamiento del mundo. De esta
manera, el paisaje se constituye en un referente de
gran parte del simbolismo y de los eventos
mitolégicos, a partir de los cuales se forma la con-
ciencia individual del mundo y las identidades
sociales (Tilley 1994: 40-41).

Dado que los pueblos crean sus propios paisa-
jes. los sitios se integran a éste formando parte de
un todo donde se erigen una serie de principios y
normas para vivir en relacién con los otros y con
el pasado (Tilley 1996: 161-162). De acuerdo a su
localizacion en el paisaje, la accidn, la actividad
social y a partir de un andlisis contextual, Criado
(1993) propone cuatro tipos de estrategias de vi-
sualizacion: ocultacion, inhibicion, exhibicion y
monumentalizacién que, en tltima instancia, estdn
cionadas con una forma de racionalidad en la
conceptualizacién y uso del espacio. Por consi-
guiente, los paisajes sociales no son creaciones
pasivas pues, aunque su significado no sea recono-
cido de la misma manera por todos los miembros
de la sociedad, modelan sus acciones. De esta
manera, por ejemplo, la arquitectura ritual funcio-
na como un dmbito particular del espacio social,
un lugar ideolégicamente demarcado y separado de
otros lugares, y como tal funciona como un simbo-
lo dentro del sistema total de comunicacién del
universo social (Moore 1996:16).

rele

RELACIONES INTERREGIONALES E
IDEOLOGIA

Los paisajes fueron cruzados espacialmente por
procesos de interaccion que comprometieron el in-
tercambio no sélo de bienes materiales sino también
de informacion, que incluye ideas, simbolos. inno-
vaciones, aspiraciones y valores (Renfrew & Bahn
1993: 350)." En este sentido, Hodder (1989) ha re-
valorizado la difusién como un componente de la
evolucion cultural con un valor explicativo que
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contribuye a comprender una matriz cultural con-
creta. De este modo, los objetos y estilos procedentes
de otros grupos adquieren sentido en su nuevo con-
texto, a pesar que este nuevo significado tenga por
base y lleve consigo, el significado antiguo. Los nue-
vos rasgos son seleccionados y ubicados en el sistema
existente transformédndolo (Hodder 1989: 111-112).

Asimismo, es igualmente importante analizar
cémo el fluir de informacién relevante cruzé los
paisajes a través del eje temporal, dando lugar a
las tradiciones culturales. Hodder (1989) al refe-
rirse a la aplicacion del método histérico comenta
que, en lineas generales, los arque6logos no supie-
ron aprovechar la ventaja que significa que sus
datos abarquen largos periodos de tiempo, pues son
escasos los estudios histéricos monograficos sobre
secuencias regionales que contengan una interpre-
tacion de los principios del significado subyacente
tras los procesos de cambio e interaccién econd-
micos y politicos, como es el caso de la tradicion
Hopewell. Struever y Houart (1972), quienes estu-
diaron la mencionada tradicién cultural en las
cuencas de los rios Illinois y Ohio, utilizaron el
concepto de esferas de interaccion. En éstas, dife-
rentes sociedades, a escala regional y macroregional,
comparten de manera efectiva elementos materiales
de estatus y motivos decorativos ligados con la ideo-
logia y précticas rituales.

Trabajos mas recientes, como el de Grove y
Gillespie (1990), también han tomado un tiempo a
largo plazo para estudiar la continua elaboracién y
diversificacion de los sistemas rituales e ideoldgi-
cos en Mesoamérica. Para tal fin, analizaron la
distribucion de ciertos motivos de la decoracién
cerdmica como un indicador de la difusién de un
sistema de creencias, concluyendo que la eviden-
cia mds clara de interaccion interregional resulta
del uso diferencial de estos disefios a nivel intra e
intercomunitario en diferentes sociedades. Una
conclusién mds especifica obtuvo Helms (1987) al
analizar una esfera de interaccion en las Antillas
Mayores. Allf la circulacién afecté fundamental-
mente a objetos de estatus finamente tallados en
madera negra pulida, artefactos con una alta carga
simbdlica e ideoldgica y cuyo objetivo final fue
convalidar el poder politico-religioso de las elites
y en especial de los jefes. En ellos se representa-
ron una variedad de motivos de prestigio (formas
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Figura 1. Ubicacion de los rincones.

curvilineas intrincadas, antropomorfos, zoomorfos),
los que Helms interpreta como metdforas y personi-
ficaciones activas de un extenso rango de conceptos
que hacen a la sociedad humana, la naturaleza del
universo y a las formas propias e impropias de actuar
en él (Helms 1987: 76 y 78). 2

En sinte podemos decir que en el proceso
de materializacién de la ideologia, ésta toma for-
mas fisicas concretas constituyéndose en un recurso
efectivo de poder, el cual es posible identificar en
el registro arqueoldgico. Los simbolos, que inclu-
yen a los iconos, monumentos y textos, son objetos
materiales que transmiten informacioén y significa-
do. Su distribucién y asociacion en el registro
arqueolégico reflejan patrones sociales, politicos
y econémicos que informan sobre el acceso dife-
rencial a los simbolos de estatus o autoridad (De
Marrais et al. 1996:16-17). En este sentido, pode-
mos concluir que la distribucion diferencial de

El Cormen
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Villa Castelli

ciertos objetos/iconos relacionados con el poder a
lo largo diferentes pa
dos de procesos de dominacién-integracion, como
asi también en la determinacion de territorialidad
y zonas de fronteras (Berenguer 1998).

jes. son indicadores vali-

EL SITIO Y LOS GRABADOS

En el sector central del valle de Vinchina hemos
individualizado una localizacion en rincones, con un
componente Aguada en todas ellas.” Estas formacio-
nes se caracterizan por la presencia de cerros cuyas
laderas poseen profundas entradas que determinan
amplios recodos sin salida en forma de U. En su inte-
rior registramos ocho sitios: Las Parecitas en el
Rincon de la Pefia Rosada, Rincon Caballos, Rincon
Adga, Rinc6n La Cantera, Rincon Los Adoquines,
Rincon Las Trojitas, Rincon del Toro y un “vichadero™
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Figura 2. Plano de Rincén del Toro. Cono Norte.

en el Cerro La Puntilla (fig. 1), sobre los cuales nos
hemos ocupado en otras publicaciones (Callegari &
Ravina 1991; Callegari 1997-1999).

En el presente trabajo nos ocuparemos del “Rin-
con del Toro™.* En 1939, Francisco Aparicio lo
menciona por primera vez en un articulo sobre los
“Petroglifos Riojanos™. Con posterioridad (19407
42), publica “La Tamberfa del Rincén del Toro™,
donde comenta el cardcter estratégico del sitio, rea-
liza el relevamiento de algunos de sus recintos,
analiza las técnicas empleadas en la construccién
y describe dos grabados al pie de los cerros.

Por nuestra parte, hemos realizado el relevamiento
planimétrico completo del sitio, registrando 85 es-
tructuras pircadas que se escalonan sobre los conos
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norte y sur de los cerros que forman el Rincon
(fig. 2). Consisten en recintos pircados (72) sim-
ples o compuestos de plantas subrectangulares y
en algunos casos ovales, muros de contencion (5).
plataformas y pequeias atalayas (8) en los puntos
mds elevados y con mejor visibilidad del valle.
La distribucion es irregular y no parece respon-
der a una planificacién, sino que se aprovecharon
las posibilidades que brindé el terreno (fig. 3). La
técnica de construccién empleada fue de paredes
dobles con relleno de ripio y sin argamasa. El an-
cho de las paredes oscila entre 0,70 y 1 m. En
muchos casos se utilizaron las grandes rocas del
terreno para apoyar en ellas las paredes de pirca,
técnica que ya habiamos registrado en otros rinco-
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nes (Callegari & Ravina 1991: 95;
Ravina, en prensa).

El registro arqueoldgico recuperado, proviene
tanto de recolecciones de superficie, como de las
excavaciones realizadas recientemente en seis re-
cintos (R1,R2, R3[A y B],R19 y R20). No obstante
haber recuperado un contexto tipicamente Agua-
da, las edades radiocarbénicas de los fechados de
C'* obtenidos, por el momento, son mas modernos
que lo esperado, oscilando entre 1190y 1320 DC.°

Sobre 12 rocas que se escalonan entre los re-
cintos, individualizamos una serie de grabados en
cuya ejecucion se empled la técnica de picado y
raspado. Ocho de éstas son de grandes dimensio-
nes y en ellas se han representado diversos motivos.

Callegari &

Todos fueron relevados en estereoscopia y proce-
sadas en la Universidad Nacional de La Rioja.

La mayor concentracién de estas manifestacio-
nes pldsticas, se ubica en la porcion inferior del
cono norte, donde, a su vez, también se localiza el
mayor nimero de recintos (fig. 2). Los grabados
P1y P2, no pudieron ser representadas en el plano,
uno por estar muy cerca del teodolito y el otro por
estar fuera de la vision del aparato.

ANALSIS DE LOS PETROGLFOS DEL
RINCON DEL TORO COMO
INTEGRANTES DE UN SISTEMA
ICONOGRAFICO AGUADA

Muchos de los grabados muestran los caracteristicos
motivos Aguada: hombres con atributos de jaguar,
manchas y variedad de motivos geométricos. Salvan-
do las limitaciones que impone un soporte duro (como
es en este caso laroca) y los trazos rigidos y rectilineos
resultantes en consecuencia, la mayoria de los moti-
vos los encontramos representados en otras
manifestaciones del arte rupestre y arte mueble, es-
pecialmente en la decoracion cerdmica.

Dichas manifestaciones, habrian formado parte de
un sistema simbolico Aguada que habria estado sus-
tentado por una ideologia religiosa y un elaborado
ritual, en el cual, el consumo de alucindgenos tuvo
un lugar privilegiado (Pérez & Gordillo 1993,1995).
Las evidencias arqueoldgicas indican que gran parte
de las sociedades en la regién Valliserrana comparti
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este sistema simbdlico de rituales y creencias duran-
te el transcurso de un tiempo a largo plazo que oscil6,
segun las zonas, entre 400 y 700 afios.

De acuerdo con lo arriba expuesto, analizare-
mos los motivos rupestres del Rincén del Toro
relaciondndolos con otras manifestaciones plasti-

cas que integraron el sistema en cuestion. A fin de
lograr este objetivo, en las figuras 4, 5y 6 se pre-
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AN s
| RINCON DEL TORO OTRO

Petroglifo 3 (P3

| De la Fuente & Arrigoni 1975, fig. 2

Coleccién Museo de Bellas Artes

Figura 4. Petroglifos (motivos figurativos antropomorfos).
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RINCON DEL TORO

Figura 5. Petroglifo 11 (motivos figurativos zoomorfos y geométricos).

sentan del lado izquierdo los motivos relevados en
el Rincon del Toro y del lado derecho su relacion
con manifestaciones andlogas. publicadas por otros

colegas.

1. Motivos figurativos

a. Antropomorfos (fig. 4): Individualizamos tres
personajes que visten un unku (P1 y P3) con man-
chas de jaguar. El de mayores proporciones (P3)
lleva, ademads, un tocado cefdlico que representa-
ria las orejas de este animal. También se han
representado cabezas humanas aisladas con los to-
cados mencionados (P2).

En el sur de la Provincia de Catamarca, De la
Fuente y Arrigoni (1970-75) dieron a conocer una
gran cantidad de pictografias en cuevas y aleros,
entre los que se encuentran personajes con atribu-
tos felinicos. El mds conocido de todos ellos es la
figura del “danzarin” de la Tunita (De la Fuente &
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Kusch 1991 fig. 2

Arrigoni 1970-75: 183, fig. 2). Este motivo, se
encuentra profusamente representado en la de-
coracion de diferentes vasijas cerdmicas no
utilitarias, correspondientes tanto al grupo Agua-
da Ante Pintado como Gris Grabado, muchos de
los cuales han sido publicado por Gonzilez y
Baldini (1991: fig 1. fig. 2. fig. 6) y Gonzilez
(1998: figs. 166, 169, 193 y 195).

b. Zoomorfos (fig. 5): Son escasos, inicamente po-
demos mencionar la representacion de tres posibles
camélidos (P2 y P8). Dentro de esta categoria ubi-
camos un motivo anatrépico zoo-antropomorfo, en
el cual una lectura corresponde a la cara de un
personaje con tocado cefdlico, como los mencio-
nados en (a) y la otra a un animal con un ojo y una
gran fauce (fig. 5, P11). Este motivo fue utilizado
frecuentemente en la decoracion cerdmica, espe-
cialmente en el tipo Pintado Tricolor del sector
meridional de Aguada (Gonzdlez 1977: figs. 155y
158; Gonzilez 1998: fig. 192 y fig. 208; Gonzidlez
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Figura 6. Petroglifos 8 y 7 del Rincon del Toro (motivos no figura
Vinchina)

& Baldini 1991: figs. 1y 15 y Kusch 1991a: fig. 3;
Kusch 1991b: fig. 2).

2. No Figurativos geométricos (fig. 6)¢
a. Curvilineos: Circulos vacios, circulos con puntos

en su interior, espirales, circulos con lineas ondula-
das y lineas onduladas.

itivos geométricos). Fragmentos cerdmicos (Rincén del Toro y Valle de

b. Rectilineos: Lineas rectas, lineas zigzagueantes,
rectangulos vacios y con el interior dividido, tridigitos
y otros.

¢. Combinados: Circulos con lineas rectas y rectdn-
gulos con lineas curvas. Estos motivos y elementos
decorativos, tanto de manera individual como com-
binados, los hemos registrado decorando gran parte
de la cerdmica Aguada del oeste riojano.



Los grabados del Rincon del Toro / A Callegari

EL PAISAJE, LAS CONSTRUCCIONES Y
LOS PETROGLIFOS

Durante la ch’alla (libacién), cuando invitan a tomar
a todas las divinidades y mientras van derramando
gota a gota el trago por el suelo, los pueblos aymaras
recorren nombre por nombre todos los lugares de su
territorio y los insertan en un espacio mds vasto y
lleno de fuerzas, mediante la recitacién casi intermi-
nable de cada lugar, cada recoveco donde se reconoce
un poder especial. No es una simple enumeracion del
espacio, sino que van llamando a estos lugares para
que desempenen cada uno su funcién propia
(Bouysse-Cassagne et al. 1987: 43)

En su interaccion con el ambiente, el hombre im-
puso su impronta inconfundible a través de una serie
de transformaciones y construcciones, convirtiéndo-
lo en un paisaje social o cultural constituido por:
centro-periferia, limites, espacios puiblicos-privados,
espacios cotidianos-sagrados, zonas con arte rupes-
tre, de aprovechamiento de recursos, de produccion,
etc. El paisaje social o cultural actué como una crea-
cion dindmica donde sus creadores, a su vez, fueron
influenciados por los espacios que construyeron.

En la localizacion en rincones, aqui descrita, se
optd por una estrategia de invisibilizacion u oculta-
miento, ya que ademds de su ubicacion en un recodo
del paisaje, es muy dificil individualizar los recintos,
pues al estar construidos con las mismas rocas de los

cerros se mimetizan con éste. No obstante, si consi-
deramos la vista panordmica que se tiene del Valle de
Vinchina desde sus laderas, donde se ubican plata-
formas y atalayas, podemos también pensar que
buscaron la visualizacion. Resumiendo, eligieron una
estrategia de ocultamiento de “los otros™ y al mismo
tiempo de visualizacion para controlar a “los otros™.
Esto nos llevé a plantear que esta localizacion de tipo
estratégica, debi estar relacionada con una situacion
de beligerancia latente (Callegari 1997-99: 79) y una
forma de racionalidad.

Creemos necesario, antes de analizar la posible
significacion de la presencia de los petroglifos, hacer
algunas reflexiones sobre la cronologia y el contex-
to. Debido a que adn no se cuenta con un método de
datacion preciso para los grabados sobre roca, no
podemos saber con certeza si fueron contempordneos
con las unidades habitacionales entre los que se en-
cuentran, anteriores o posteriores a éstas. Esto se
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agrava con los resultados de los fechados de C'* ob-
tenidos, tardios para lo que tradicionalmente se espera
para la entidad Aguada, tema sobre el cual volvere-
mos en las consideraciones finales.

Como los materiales recuperados, tanto en colec-
ciones de superficie como de las excavaciones de los
recintos corresponden a un contexto Aguada y en el
presente analisis estamos trabajando con un tiempo a
largo plazo propio de una tradicién, podemos consi-
derar la posibilidad de que en algiin momento de su
ocupacion, los habitantes del rincén fueron los que
realizaron los grabados. En caso de no haber sido asi.
sus ocupantes eligieron este paisaje. con los
petroglifos incluidos. para construir el sitio mas gran-
de y estructuralmente mds complejo (recintos simples.
dobles, con un espacio abierto, plataformas, etc.). Es
decir, de alguna manera, los grabados continuaron

jerarquizando el paisaje social. Por otro lado, si consi-

deramos que los paisajes sociales estdn objetivando
laideologia, los sistemas de creencias y las practicas
sociales, éstas debieron formar parte de la vida coti-
diana puesto que, como se desprende del plano. los
grabados se ubican principalmente en la zona con
mayor concentracion de recintos. marcando ademas
los limites del cono norte, lo cual les otorga una con-
notacion altamente significativa.

CONSIDERACIONES FINALES

Investigaciones recientes en otros ambitos con con-
textos Aguada, estan indicando que en la region
Valliserrana la entidad Aguada habria continuado
desarrollandose después del 1000 DC. Por lo menos,
parte de su ideologia, sistema simbdlico, creencias y
muchos de los rasgos caracteristicos de la cultura
material, habrian continuado vigentes durante el Pe-
riodo de Desarrollos Regionales.

Boschin y Llamazares (1999) han aplicado el
método de datacion absoluta AMS. (espectrometria
de masas) a las pictografias de la zona de Ancasti,
poniendo en evidencia que algunos de los motivos,
tipicos de la iconogratia Aguada serian mas tardios
de lo esperado, oscilando entre el 700 y 1300 DC,
cayendo muchos de ellos después del 1000 (Boschin
& Llamazares 1999: 55-58). Estos resultados, los ha-
cen contempordneos con los fechados obtenidos por
nosotros de la excavacion de los recintos del Rincon
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Figura 7. a Fragmento ceramico con la representacion de una mujer en estado de gravidez (Museo Ambato, La Falda). b y ¢ Personajes

ricamente ataviados con tocado y pendientes (b Gordillo m.s: 96: Gonzilez 1998, fig. 106; ¢ Badano et al. 1993, fig. 27; Gonzilez 1998,

138).

del Toro, lo cual nos permite plantear que, tal vez, los
habitantes de los recintos realizaron y utilizaron los
grabados en cuestion.

Por el momento, los fechados mds antiguos para
Aguada corresponden al Valle de Ambato (Gordillo
1997-1999: 368). Muchos de los autores que se ocu-
pan de la problematica Aguada concuerdan que con
esta cultura se instaura una organizacion sociopolitica
a nivel de jefaturas complejas, convalidada por una
fuerte ideologia religiosa. Al respecto, es interesante
mencionar la representacién en un tiesto (que hemos
individualizado en el Museo Ambato de la ciudad de
La Falda) del vientre grivido de una mujer con un
feto en su interior portando un tocado y pendientes,
atributos de estatus social, que aparecen repetidamente
en la iconografia Aguada (fig. 7).

Si tomamos en consideracion los fechados mds
tempranos para Aguada (219 DC) que corresponden
a Ambato y los mds tardios (1300 DC) correspon-
dientes a nuestra drea de estudio y Ancasti, podemos
decir que la tradicion Aguada y su sistema simbélico
se desarroll6 en el transcurso de un tiempo largo, que
abarco aproximadamente 1000 afios.

Con relacion a la existencia de un sistema icono-
grifico sustentado por una fuerte ideologfa religiosa,
Gonzilez (1998: 163) ha planteado en su dltimo li-
bro que “en el caso de Aguada, la posible existencia
de una lengua comin, junto a una ideologia religiosa
definida debi6 ser un instrumento bésico en la inte-
gracion y origen de Aguada”. Por su parte, Kusch y
Valko (1999:113) sostienen que: “La historia que nos
narra la iconograffa [Aguada es la historia de socie-
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dades que utilizaron, en forma alternativa, un mismo
repertorio iconogrifico, respetando tal vez a diferen-
cias etnicas que se plantearon a comienzo de la
secuencia”. Por nuestra parte, hemos sugerido que la
estandarizacion de los atributos decorativos y tecno-
l16gicos de la cerdmica Aguada del oeste riojano,
estarfa dada por la transferencia de conceptos ideol6-
gicos e informacién tecnoldgica (Callegari 1997). En
lineas generales, concordamos con que en cada dm-
bito la entidad en cuestion, segtin las situaciones
histéricas particulares, habria seguido trayectorias cul-
turales diferenciadas. Es posible que algunas zonas
hayan actuado como centros o nodos generadores de
informacion e ideologia, tal como parecen haber fun-
cionado, entre otros sitios, La Rinconada. La
Cuestecilla y Choya 68, ubicados en Ambato, Valle
de Antinaco y Valle de Catamarca respectivamente.
Otros en cambio, ubicados en dmbitos periféricos,
como es el caso del Rincon del Toro y otros sitios del
Valle de Vinchina, se habrian comportado como re-
ceptores y reelaboradores de la informacién e
ideologia recibida (Callegari 1992).

La informacion relacionada con la ideologfa reli-
giosa se habria materializado. entre otros, en objetos
suntuarios como son la ceramica, tallas, objetos me-
talicos y otros artefactos. Estos objetos del arte mueble
de facil circulacion habrian funcionado como sopor-
tes de iconos cargados de significacion, lo cual
favorecio a los procesos de interaccion-integracion
en una amplia region. En el Rincén del Toro, por el
contrario, se buscd retener los motivos plasmédndolos
sobre soportes fijos, tal vez con el objetivo de marcar
la periferia de la esfera de interaccion Aguada. Mas
aun, el hecho de ser el tnico de todos los asentamien-
tos en rincones que presentan grabados con una
iconograffa significante intra-sitio y delimitdndolo,
nos hace pensar que desde el punto de vista de la ideo-
logia religiosa pudo haber sido un lugar cargado de
simbolismo y con connotaciones miticas ancestrales
al servicio de las relaciones intercomunitarias. Al res-
pecto, no podemos dejar de recordar a Tilley (1994: 50)
quien ha insistido en que el paisaje se constituye en un
referente para gran parte del simbolismo y actiia como
un s
paisaje es el sistema de referencia fundamental a par-

ema de signos para los eventos mitologicos. El

tir del cual se constituye la conciencia individual del
mundo y las identidades sociales.
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NOTAS

! Desde la teoria de la comunicacion, Wiessner (1990) consi-
dera que a través de los estilos emblematicos se trasmite
informacion relevante de cardcter, tanto individual como social.
Por su parte, Moore (1996:136) ve al ritual como comunicacién
altamente redundante, estilizada y con informacion condensada a
través de simbolos.

2 Como se desprende de lo comentado. todos los autores con-
cuerdan que, explicita o implicitamente, la ideologia tuvo un rol
protagénico en el desarrollo y organizacién sociopolitica. Mu-
chos autores se han referido a la ideologia y su relacion con el
ritual como una estrategia para convalidar y sustentar el poder.
39) sostiene que la ideologia

En esta perspectiva, Burger (1988:
religiosa permite describir y explicar de manera coherente la na-
turaleza del universo social y, al mismo tiempo, se constituye en
una forma efectiva de manipularlo. Esto concuerda con la opi-
nion de Blanton y sus colegas (1996: 5). quienes creen que el
poder utiliza el ritual como un mecanismo para mantener y es-
tructurar a los diferentes grupos sociales, y el cual operaria a traves
de eventos prestacionales que involucran el intercambio de ma-
trimonios, bienes exdticos o algtin conocimiento cuyo valor estd
reconocido interculturalmente.

Es importante anotar que estas posturas procesales-cognitivas
consideran a la ideologia dominante como una forma de ejercer y
convalidar el poder. Esto es un concepto limitado, pues no consi-
deran al hombre como un agente social con capacidad para penetrar
en ella, formarse opiniones independientes y revertirla desde una
ideologia contestaria. La arqueologia de la resistencia defiende
esta idea, ha hecho notar que la estructura de dominacion no es
aceptada pasivamente y han evaluado la posibilidad de resisten-
cia de los sectores dominados y su capacidad para subvertirla
(Miller et al. 1989-95: 10-14; Miller 1989-95:71).

¥ Los trabajos fueron realizados con una beca del Fondo Na-
cional de las Artes y con la ayuda financiera de los PIP : 89-98 y
37-98 (CONICET).

* Elsitio estd ubicado a 28°59°54 ™ Latitud Sury a 68°10715™
Longitud Oeste

SL.P919 (R.II-N 3) E.R.:700 + 60 AP con | sigma: 555 — 662
AP (1395-1288 DC) y con 2 sigmas 539-680 AP (1411-1270 DC).

L.P. 885 (R.I.-N 3) E.R.: 680 £ S0 AP con | sigma 550 — 657
AP (1400-1293 DC) y con 2 sigm 9-672 AP (1421-1278 DC).
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°En las cercanias de la localidad de Campanas (Dpto. de
Famatina, La Rioja), existe un amplio campo de petroglifos
dado a conocer por Aparicio (1939), entre los cuales predomi-
nan los motivos geométricos de tipo curvilineos como son los
circulos, circulos concéntricos, con un punto, etc. Lorandi
(1966) al estudiar el arte rupestre del N.O.A. aplicando méto-
dos estadisticos, concluye que los grabados referidos
corresponden a la entidad Aguada.
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GEOGLIFOS, SENDEROS Y ETNOARQUEOLOGIA DE
CARAVANAS EN EL DESIERTO CHILENO

Persis B. Clarkson & Luis Briones

Aunque los restos culturales, sobre el amplio territo-
rio desértico en el norte de Chile, han sido registrados
y estudiados por los investigadores durante anos
(Clarkson 1999a), todavia existen dreas geograficas
y problemas arqueolégicos insuficientemente trata-
dos. Esto es precisamente lo que ocurre en la region
de Guatacondo (fig. 1), donde hasta ahora se ha pres-
tado escasa atencion a la expresion cuantitativa y
cualitativa de los geoglifos (disenios elaborados so-
bre el terreno). los senderos de trdnsito y otros restos
culturales asociados. Esta afirmacion no carece de
fundamento, pues durante largo tiempo se ha supues-
to una correlacion entre geoglifos y senderos (Ninez
1976, 1996; Nunez & Dillehay 1995), principalmen-
te debido a la proximidad entre ambos y la presencia
de imédgenes de camélidos, entre los cuales destaca la
llama, el dnico animal de carga utilizado por los nati-
vos en el drea andina.' En 1996, iniciamos un proyecto
para documentar sistemdticamente los tipos de
geoglifos, sus asociaciones a senderos de caravanas
y la naturaleza de los estilos de vida de la gente que
desempend estas actividades. Para desarrollar estos
objetivos implementamos: 1) Una documentacion me-
diante fotografia aérea, 2) prospecciones terrestres
intensivas, 3) revision de literatura etnografica relati-
vaala trashumancia y 4) entrevistas con ex-caravaneros.
Los resultados de esta investigacion nos han permiti-
do formular modelos predictivos e interpretativos para
tratar con los restos materiales asociados a los

geoglifos y los senderos de la region (Clarkson 1994,
1998a, 1999b, 1999a).

En el presente ensayo, exponemos brevemente los
resultados de nuestra investigacion. El drea de estu-
dio incluye la zona arqueoldgica de las quebrada de
Pintados, Honda y Guatacondo (I Regién, Chile). En
estos lugares, hemos documentado los geoglifos me-
diante fotografias aéreas y dibujos; identificado
pardmetros naturales o culturales relativos a su em-
plazamiento y, finalmente, estudiado los contextos
arqueoldgicos relacionados con las actividades de sus
productores. La evidencia producto de este trabajo es
discutida aqui en relacion con datos etnograficos pro-
cedentes tanto de la regién andina, como de otras
partes del mundo.

LOS GEOGILIFOS

Los geoglifos de la region andina se sitdan tanto en
las laderas de canales aluviales, como sobre superfi-
cies horizontales. Aquellos localizados en las laderas
son ficilmente observables a distancia, mientras que
los realizados sobre superficies horizontales son vi-
sibles solo desde la vecindad inmediata. En Junio de
1977, realizamos una prospeccion aérea intensiva de
geoglifos entre la Quebradas de Guatacondo y Pinta-
dos y Quebrada Honda (Clarkson 1999a, 1999b).
Estas dreas fueron escogidas por su accesibilidad y la
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Figura 1. Mapa del drea de estudio.

presencia de rutas de caravanas en asociacion a
geoglifos en laderas y pampas horizontales. Nos in-
teresaba determinar el drea, la densidad y los tipos de
geoglifos, y también identificar otros restos cultura-
les situados en las inmediaciones de los senderos.
Estos habian sido informados en prospecciones pre-
vias, por varios investigadores y por nosotros (Mostny
1980; Tolosa 1963: Clarkson 1999a), pero nunca re-
gistrados sistemdticamente.

Es importante hacer notar que las fotografias
aéreas hechas durante la prospeccién, no fueron to-
madas por la imposibilidad de ver los geoglifos
desde el suelo. Este es un argumento que ha sido
incorrectamente introducido en la literatura popu-
lar de los célebres geoglifos de la region de Nazca,
Pert (fig. 2). Indudablemente el especticulo de
estas figuras desde el aire es extraordinario, y si
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bien esto pudo haber respondido a un interés dc
sus creadores, no existe evidencias de una tecno-
logia que les permitiera realizar una actividad de
este tipo. Este razonamiento no sélo fracasa por la
ausencia de datos, sino también porque no toma en
consideracién modos alternativos de observacion y
significado (Clarkson 1998b). De hecho, geoglifos
complejos (p.e., biomorfos) sobre superficies hori-
zontales como en Nazca, pueden ser “vistos™ a través
de la experiencia directa, es decir, caminando por las
estrechas lineas que describen las figuras y trazan-
do mentalmente su imagen (Clarkson 1992, 1994).
Mis ain, el emplazamiento de los geoglifos en su-
perficies inclinadas —como en Nazca y el norte de
Chile— indican que el plano visual mds apropiado
se obtiene cuando el observador estd situado en el
suelo (fig. 3).



Geoglifos, senderos y etnoarqueologia / P. B. Clarkson & L. Briones 37

Figura 2. Geoglifo de la Pampa de Nazca, Perd.

Figura 3. Geoglifos del norte de Chile (Quebrada de Los Pintados).
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Figura 4. Foto aérea mostrando diversos rasgos arqueolGgicos: sen

PARAMETROS CONTEXTUALES DE LOS
GEOGLIFOS

La claridad de las fotografias permite revelar deta-
lles de manera minuciosa. Se pueden identificar las
piedras que conforman los circulos para hacer foga-
tas: distinguir fragmentos de hueso de mds de 25 cm
de otros elementos e, incluso, conjuntos de fragmen-
tos de huesos ain mds pequefios (fig. 4). Las

dero, geoglifos en ladera y superficie plana (Quebrada Los Pintados).

fotografias revelaron también, geoglifos que no ha-
bian sido sefialados previamente; en todos los casos
estaban situados entre otros conocidos y ficilmente
visibles. Particularmente excitante es el descubrimien-
to de imdgenes en superposicion que exhiben
diferentes rasgos estilisticos e iconogrificos, propor-
cionando los medios para establecer una tipologia (fig.
5). Todos los geoglifos, de los cuales hay mas de mil
entre las quebradas de Pintados y Honda, y otros ras-
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Figura 5. Foto aérea mostrando geoglifos en superposicion (Quebrada de Los Pintados).

gos culturales observados en las fotografias acreas.
fueron verificados en diciembre de 1997 y junio de
1998, mediante una prospeccién de cobertura total del
terreno, confirmando la enorme utilidad de esta técnica
de registro para evaluar la naturaleza y contexto de los
materiales arqueoldgicos.

Un andlisis preliminar de las fotografias acreas,
muestra que los camélidos comprenden el 65% del
total de las imdgenes discernibles sobre superficies

inclinadas, y que aproximadamente el 90% de estas
se encuentran relacionadas con figuras antropomor-
fas, en composiciones estandares que incluyen entre
dos y 66 camélidos y de uno a tres humanos.

Las concentraciones mds altas de geoglifos en esta
region se encuentran en el lado sur de la quebrada de
Pintados. donde mds de 245 imdgenes fueron regis-
tradas en una distancia de aproximadamente 300 m.
Los paneles incluyen conjuntos de geoglifos relacio-
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Figura 6. Fragmentos de cerdmica en asociacion a geoglifos.
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Figura 7. Acumulacién de piedras (marka) junto a sendero.

nados por estilo. espacio, ejecucion y contenido te-
matico. El 96% de las imagenes (n=50), realizadas
sobre superficies inclinadas en la pampa que se ex-
tiende entre la Quebrada de Pintados y Guatacondo,
corresponden a camélidos (68%) y figuras antropo-
morfas ( 28%). Estas cifras contrastan con los 176
geoglifos que se ubican sobre la pampa a un kiléme-
tro de distancia. Aqui sélo el 10% de los geoglifos
representan camélidos y un 6% figuras antropomor-
fas, y no parecen existir relaciones compositivas entre
estas categorias. Los 17 camélidos, que comprenden
el 10% de la muestra de la pampa, estdn dispuestos
en dos filas paralelas de imdgenes especulares, y
estilisticamente son diferentes a cualquiera de las otras
representaciones de camélidos.

En Quebrada Honda se documentaron 141
geoglifos. E1 75% de estas imdgenes estdn presentes
en laderas, y el 45% son camélidos y el 18% antropo-
morfas. El 86% de estas imdgenes se encuentran en

Figura 9. Ligeras depresiones circulares en el lado norte de la
Quebrada Los Pintados.

relacion compositiva, evidenciando la fuerte —aun-
que diferencial— asociacion de figuras antropomorfas
y camélidos en esta region del norte de Chile.

ARQUEOCLOGIA

Los restos y rasgos culturales en la regién aparecen
asociados casi exclusivamente a rutas de caravanas.
Los restos incluyen fragmentos ceramicos (fig. 6) .
desechos liticos, cuentas y pedazos de turquesa o
mineral de cobre, hueso, vidrio, metal, cuero, pldsti-
€0 y porcelana, mientras que los rasgos incluyen
apachetas (fig. 7), arcos de piedra de 1 a 3 m de largo
(fig. 8), circulos de piedra de 1 m de largo, y depre-
siones circulares (fig. 9) de aproximadamente 1 m de
didmetro, y grandes dreas circulares despejadas de
unos 60 m de didgmetro (fig. 10). Los materiales orgé-
nicos pre-contacto son escasos y los que podrian
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Figura 10. Area despejada de gran tamaio y forma circular ( izquierda) en directa asociacion asendero y geoglifos (abajo dngulo izquierdo).

pertenecer a esta época, aparecen exclusivamente aso-
ciados a los circulos de piedra, arcos de piedra y rasgos
circulares.

Existe un vinculo esencial entre la arqueologia y
la antropologia sociocultural, pues esta dltima pro-
vee modelos desde los cuales podemos bosquejar
conexiones, conclusiones e hipétesis. Aunque €stos

no deben guiar mecdnicamente nuestras percepcio-
nes o conclusiones, nos ayudan parano trabajar en el
vacio cada vez que confrontamos materiales arqueo-
l6gicos. Por afos, distintos investigadores han
sugerido que las caravanas de llamas circularon bie-
nes entre distintas zonas ecolégicas o de explotacion
de esta region por miles de afios (Ninez 1976, 1996:
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Nifez & Dillehay 1995; Shimada 1982), sin embar-
20, es notable comprobar que existen muy pocos
intentos sistemdticos por documentar los modos de
vida trashumantes en términos arqueoldgicos (p.e.
Niifiez 1976). El nimero de actuales caravanas de lla-
mas es pequeio, y con frecuencia son mencionadas
en estudios sobre pastores en los tiempos pre-contac-
10, historicos y modernos, no obstante, pocos han sido
enfocados especificamente a la etnografia de las ca-
ravanas de llamas (Flannery et al. 1989; Flores 1968,
1970, 1977a, 1977b; Le Coq 1991; Masuda 1981;
West 1981). Existen aun menos estudios que consi-
deren hipétesis arqueolégicas acerca de la cultura
material de la trashumancia como opuestas al
pastoralismo (Bar-Yosef & Khazanov 1992; Cribb
1991; Gamble & Boismier 1991; Gilbert 1983; Hole
1987: Khazanov 1994; Robertshaw & Collett 1983;
Sweet 1965). Afortunadamente, hay una abundante
literatura sobre trashumancia en el Viejo Mundo y
una parte significativa de ella estd dedicada a la
etnoarqueologia del pastoralismo y la trashumancia
(p.e., Hole 1974; Juli 1978).

CONTEXTO DE CARAVANAS

(€6mo podemos contextualizar las rutas caravaneras
en relacion con los materiales arqueolégicos y el én-
fasis en las representaciones de humanos y camélidos
en los geoglifos? Un punto de partida, es obtener in-
formacion etnogréfica sobre el caravaneo en Chile,
Jolivia y Pert a partir de fuentes etnohistéricas
andinas (Flannery et al. 1989; Flores Ochoa 1968:
Nachtigall 1965, 1966; Nifez del Prado 1958) y
modelos del Viejo Mundo, y también, hacer entrevis-
las aantiguos caravaneros que todavia habitan el norte
de Chile. De este modo, podremos esbozar un cuadro
con los materiales, las actividades, el personal de las
caravanas y las cuentas de las jornadas Yy, entonces,
extraer consecuencias arqueolégicas acerca del em-
plazamiento de los sitios y los materiales que deberian
encontrarse en ellos, para luego compararlos con los
hallazgos arqueolégicos.

Las oportunidades de hablar con ex-caravaneros
estdn disminuyendo rdpidamente. La llegada de ca-
minos modernos y del ferrocarril, que penetraron hasta
algunas de las comunidades pastoriles de Chile y
Bolivia en la década de 1940, y el transporte barato y
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eficiente, contribuyeron al desaparecimiento de]
caravaneo. Sin embargo, entrevistas formales ¢ in-
formales, con individuos que participaron en
actividades trashumantes en el desierto de Atacama,
han permitido descartar o confirmar la evidencia pu-
blicada.
Los viajes podian durar de un dia a varios me ses
y las distancias recorridas, variaban entre los 15 . 30
km diarios (Browman 1974: 194; Flores 1967: 31;
Rowe 1946: 219). La jornada diaria oscilaba entre
ocho y nueve horas, e inclufa probablemente s6lo 11na
comida por dia (Contreras 1975: 87). La cantidad de
carga en cada animal dependia de la longitud toal
del viaje. Los conductores de llamas tenfan que wer
muy cuidadosos, ya que una llama demasiado can-a-
da tenia que ser relevada de su carga por el dia
siguiente 0 mds. Una llama con demasiado peso, sim-
plemente se desplomaria y rehusaria levantarse (ver
Bonavia 1996; Garcilaso 1609 libro 8, cap. 16; Muriia
1964; Zarate (1555) 1995, libro 3, cap. 2). Por lo tan-
to, las llamas no llevaban carga todo el tiempo. Exlo
permitia que los animales sin experiencia pudieran
entrar en la rutina y dar un descanso a aquellos que
estaban particularmente cansados o heridos. Los vii-
jes de ocho dias o mds, se hacfan con cargas ms
ligeras, para evitar cansar a las llamas. El peso de a
carga variaba ampliamente, pero parece haber un
acuerdo general de que 25-30 kg es un maximo razo-
nable por animal en viajes largos. Sin embargo, hz
estimaciones que llegan hasta los 50 kg y mds, pero
estos pesos solo eran viables para trayectos cortos
(Flannery et al 1989:105-115).
Aunque no parece haber restricciones de género
0 edad para quienes cuidan las llamas en el territori
de residencia, la mayoria de las fuentes que mencic
nan a los participantes de un viaje se refieren
exclusivamente a hombres (Flores 1977b:144).2 Tr:
dicionalmente era el jefe de familia, su hijo, su cufiado
y/0 un socio, quien también podia tener llamas par:
aportar a la caravana. Las mujeres y los nifios se que
daban para cuidar al resto del rebafio. Los muchacho
comenzaban a acompafiar a sus padres en el caravanco
alrededor de los ocho afios. Habia un conductor por
cada 10 o 12 llamas, aunque algunas estimaciones
las hacen llegar a 40 0 50 ( Browman 1974:194).
Las rutas seguidas por una determinada caravana
respondian a la presencia de socios comerciales en
localidades especificas, como también a los ciclos
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agricolas y maritimos. Estas pautas reforzaban las
alianzas sociales en distintas zonas ecoldgicas y
maximizaban el potencial comercial. Las relaciones
establecidas con las personas en la ruta eran tanto re-
ciprocas como esenciales para ambas partes: la
caravana se aseguraba un lugar para pernoctar y bie-
nes seleccionados eran reservados para cada grupo.
Fuentes modernas hacen notar que la relacion a me-
nudo se extendia hasta el compadrazgo. fortaleciendo
los lazos por afinidad. Los hijos que acompaiiaban a
sus padres en la caravana, eran incluidos en la rela-
cion y asi las rutas se transmitian de generacion en
generacion (Casaverde 1977:176: Flores 1968:135).
Las alianzas matrimoniales entre familias del altipla-
no y zonas agricolas bajas contribuian a elevar el
potencial comercial de las caravanas y en algunas
comunidades del Pert, éstas alcanzan hasta un 68%
del total de matrimonios de este tipo. Aunque las alian-
zas no son mencionadas en la fuentes consultadas,
parece razonable asumir que tal ventaja economica y
social pudo haber sido aprovechada en el pasado.
La cantidad y tipo de material que se llevaba en
los viajes era limitado. Sin duda, el ajuste del peso y
naturaleza de la carga comercial era una tarea delica-
da, en especial si ella inclufa objetos frigiles que
podian romperse con facilidad. Entre los elementos
inventariados se mencionan sogas para asegurar la
carga, cuero para calzar las llamas cuando sus pezu-
a para aplicarla como proteccion.

nas se danaban y gras
La comida durante el viaje era de rdpida preparacion
charki, chufio, semillas y harina de
ser preparada con agua caliente para

y rica en calori
quinoa, que podi
formar un brebaje espeso. Aunque las vasijas cerd-
micas pudieron ser indispensables para calentar agua
y cocinar alimentos (y también prescindibles, ajuz-
gar por la escasos fragmentos cerdmicos asociados a

las rutas caravaneras), también se puede hervir agua
con piedras calientes dentro de un canasto 0 un mo-
rral de cuero y de esta manera cocinar eficientemente.
El equipo inclufa, ademds, objetos de madera —li-
vianos y durables— utilizados para cocinar y comer.
La aridez de esta regién no hacia necesario transpor-
tar un refugio, pues una gran roca, la pared de una
quebrada o hasta una hondonada poco profunda ser-
via como proteccién de los frios vientos nocturnos
que soplan de los Andes. Las localidades para acam-
par eran elegidas por su disponibilidad de agua y
pasto, y aunque ambos son escasos en esta region, no

era grave que una localidad estuviera a mds de una
jornada de camino de otra. Las llamas pueden viajar
hasta tres dfas sin agua (Browman 1974:194; Flores
0. 1977b; Novoa & Wheeler 1984:125: Sumar
1988:25) y cinco dias sin comida; ademds, pueden
consumir un amplio rango de forraje.

(Como se traduce esto en el registro arqueoldgi-
co de las rutas de caravanas en nuestra drea de estudio?
Para exponerlo de manera muy somera: el caravaneo
s6lo produce un campamento primario y minimalista.
Uno puede esperar encontrar: piedras dispuestas para
contener un fogén donde cocinar y calentarse; dreas
despejadas para que duerman la gente y los anima-
les: y herramientas de piedra que podrian ser tan
simples y eficientes como una lasca. Los hallazgos
de fragmentos cerdmicos asociados a las rutas de ca-
ravanas y en alguna medida a los geoglifos —en
algunos casos en concentraciones muy densas— pue-
den no estar necesariamente relacionados con el
caravaneo, ya que a una jornada de camino hay va-
rios grandes sitios habitacionales, principalmente
Ramaditas y otros situados en la Quebrada de
Guatacondo (Mostny 1980; Rivera 1994). El mate-
rial orgdnico es, quizds. el elemento mds afectado por

procesos de vientos, pues en una regién donde la se-
dimentacion es pobre y casi nula, éstos pueden ser
facilmente removidos por el viento, cuya fuerza es
particularmente intensa en este lugar.

PAISAJES VISUALES

Los materiales y rasgos arqueoldgicos encontrados
en la region de Guatacondo son consistentes con los
modos de vida itinerantes asociados con el caravaneo
a larga distancia. La mayoria de las imdgenes de
geoglifos realizadas en laderas y por lo tanto visibles
desde gran distancia estdn compuestas de camélidos
y seres humanos. No hemos discutido el significado
de la imagineria, pero basta decir aqui que no cree-
mos que sean graffittis realizados al azar o simples
carabateos. Clarkson (1999a) ha sugerido que, a este
respecto, hay que considerar como componentes esen-
ciales: las correlaciones con el espacio ritual; la
biisqueda de visiones y la construccion de paisajes
visuales. Las relaciones cronolégicas y culturales
entre estos geoglifos y otros materiales culturales,
pueden situarse dentro de la tradicion andina del trd-



fico de bienes entre distintas zonas ecolégicas (Murra
1972). Aunque esta tradicion tiene miles de afos, la
evidencia iconogrfica, cerdmica y geoquimica sugiere
un minimo de 1000 a 2000 anos de antigiiedad para
estas manifestaciones.
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NOTAS

! En esta familia hay dos especies silvestres, el guanaco (Lama
guanicoe) y la vicufia (Vicugna vicugna) y dos especies domesti-
cadas, la llama (Lama glama) y la alpaca (Lama pacos).

? Flannery y sus colegas muestran una fotografia que incluye
mujeres y posiblemente nifos.
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QAWRANKASAX WALJAWA:! ARTE RUPESTRE DE CAZADORES Y
PASTORES EN EL RIO ILAVE (SUR DEL PERU)

Elizabeth A. Klarich & Mark S. Aldenderfer

El objetivo de nuestro trabajo es el estudio de los
camélidos en el arte rupestre del altiplano andino, en
especial, las asociaciones existentes entre la produc-
cién de este arte y la funcion de los sitios utilizados
tanto por poblaciones cazadoras como pastoras en la
regi6n de la puna del sur de Perd (fig. 1). Hace algun
tiempo formulamos un modelo para distinguir entre
estilos de arte de “cazadores™ y “pastores” en el sitio
Quelcatani, un alero rocoso multicomponente locali-
zado sobre el rio Chila, cerca de la comunidad
campesina de Chichillape, Departamento de Puno
(Klarich 1999). En el presente articulo, dicho mode-
lo es aplicado al arte rupestre de cuevas y aleros
rocosos en el rio llave.?

En primer lugar, exponemos brevemente el mo-
delo: luego entregamos un resumen de los resultados
de la prospeccién del rio Ilave; finalmente, compara-
mos la cronologia relativa de los sitios con arte
rupestre de acuerdo a las indicaciones de nuestro
modelo, con las cronologias relativas determinadas
por los restos superficiales (liticos y cerdmica) y el
contenido de las tumbas halladas en los sitios.

Los camélidos han sido un elemento primordial
en la economia de las tierras altas andinas a través
del tiempo, inicialmente como presas de caza y pos-
teriormente como rebaiios de animales domesticados.
Hay dos especies silvestres, el guanaco (Lama
guanicoe) y la vicua (Vicugna vicugna), y dos espe-
cies domesticadas, la llama (Lama glama) y la alpaca
(Lama pacos). Estas ltimas, aparecen en el registro

arqueoldgico de los Andes Centrales entre 6000-7000
AP (Wheeler et al. 1995: 833). La naturaleza, ritmo e
implicaciones de la transicién econdmica hacia el
agropastoralismo en las sociedades altipldnicas ha
sido debatido durante afios (ver Kuznar 1989). Algu-
nos de los correlatos arqueologicos mds frecuente-
mente citados para evidenciar domesticacion han sido:
cambios en la morfologia de los camélidos: perfiles
demogrificos de conjuntos de arqueofauna y la pre-
sencia de corrales. Sin embargo. es nuestra esperan-
za que el arte rupestre llegue a convertirse en una
categoria de datos arqueoldgicos pertinente a estas
discusiones.

EL MODELO

(Es posible diferenciar un estilo de arte realizado por
cazadores de aquel realizado por poblaciones pasto-
ras? La primera opcion para responder esta pregunta
serfa utilizar las caracteristicas intrinsecas de los ani-
males (Clottes 1989) —postura y formas distintivas—
y de este modo distinguir entre representaciones de
camélidos silvestres (guanaco/vicufia) y domestica-
dos (llama/alpaca) (fig. 2). Desafortunadamente,
como ha senalado José Berenguer en un reciente es-
tudio sobre arte rupestre chileno (1996: 85). las
diferencias morfologicas entre camélidos silvestres
y domesticados no son suficientemente contrastantes
como para ser percibidas en los distintos estilos de
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Figura 1. Ubicacion del rio ilave y zonas del estudio (Klink 1999).

Figura 2. Ejemplo del arte de cazadores. Cruz Laca, Osmore, Perd (Watanabe 1990).
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Primer paso

Nimero de Camélidos
Estructura de los grupos representados

Diferencias de tamafio entre los grupos
Grado de movimiento

Asociaciones entre camélidos y otras

figuras

Segundo paso

Motivos

Tamanos de las figuras

Actividades de captura
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CARACTERISTICAS DEL ARTE RUPESTRE DE CAZKDORES Y PASTORES
Cgroierisﬁcos

Arte de cazadores

Arte de pastores

Andlisis de la etnografia y
etnohistoria de cazadores de la
puna

Andlisis de la etnografia de los
pastores de la puna

Solo o en pares
Desorganizada (escenas de caceria colectiva)

Tamaios uniformes (estrategia de cazar los
adultos)

Accion y desplazamiento ripido (siendo
perseguidos)

Figuras antropomorfas representadas con
armas

Grupos de varios tamanos
Organizada (representando rebafios)

Tamanos variables (adultos y juveniles)

De pie, pastando, etc.

Figuras antropomorfas sin armas

Por analogia con el estilo de los
sitios Arcaicos de la sierra del
Osmore

Camélidos y ciervos (presas de caza) y
figuras antropomorfas

Figuras antropomorfas mds pequefas que
los camélidos

Figuras antropomorfas con armas
persiguiendo animales

Por analogia con el estilo de los
sifios ceramicos del rio
Huenque (Klink 1999)

Camélidos, figuras antropomorfas, y otros
animales

Tamanos proporcionales

Figuras antropomorfas con armas, pero
detrds de otras figuras antropomorfas

Composicion de las figuras En filas

antropomortas

Formas de representacién

Camélidos naturalistas

Hay grupos, pero no en filas

Camélidos esquematicos

CUADRO 1

arte rupestre. Es por esta razon, que es necesario usar
criterios extrinsecos (Clottes 1989) o evidencia indi-
recta para crear un modelo que oponga el arte de
cazadores al arte pastoril.

El primer paso para construir nuestro modelo fue
enunciar un conjunto de predicciones a partir de la
conducta de los camélidos (Aldenderfer 1985a;
Franklin 1982; Tomka 1992); la documentacion
etnohistérica y etnografica acerca de las técnicas de
caza usadas en la puna (Custred 1979: La Barre 1948;
Podestd 1995:171); y las précticas modernas en co-
munidades pastoras andinas (Berenguer 1996:
Flannery et al. 1989; Flores 1977, 1979; 1988; Kuznar
1995). Las variables examinadas fueron: (1) el ni-

mero de camélidos en la composicion rupestre; (2) la
estructura de los grupos de camélidos representados:
(3) la composicién o diferencia de tamano al interior
de los grupos: (4) el grado de movimiento de los ani-
males; y (5) las asociaciones entre los camélidos, otros
animales y figuras antropomorfas (Cuadro 1).

En el segundo paso se incluyeron predicciones
adicionales, usando analogias estilisticas (Schaafsma
1985; Sanger & Meighan 1990) y un método de
datacién indirecta, basado en la comparacion del con-
junto de arte rupestre con objetos estilisticamente
similares provenientes desde sitios fechados en la re-
¢i6n de la puna del sur de Perd. En un nivel local,
comparamos la informacién disponible con los sitios



Ejemplo del arte rupestre de pastores (Klink 1999).

rupestre que Cynthia Klink (1999) localizé en
rospeccion del rio Huenque, un tributario del
lave. En una escala mayor, utilizamos la docu-
ientacion de midltiples sitios con arte rupestre en la
sierra alta de la cuenca del Osmore (Aldenderfer
1985b, 1987, 1988: Muelle 1969; Ravinés 1967; 1986;
Watanabe 1990). Los sitios de las regiones del Osmore
v el Huenque, que conectan el periodo arcaico con
perfodos cerdmicos, proveen un adecuado contexto
regional en el cual examinar el arte del rio Ilave.

El estilo de arte rupestre de cazadores se halla
principalmente en los sitios del periodo Arcaico de
Toguepala en la cuenca Locumba y Coscori, Tala,
Cruz Laca y Huancanane en la sierra alta de la cuen-
cadel Osmore. Hay evidencia de utilizacién posterior
en Huancane y Cruz Laca, tal como lo revela la cerd-
mica en superficie (Watanabe 1990: 123). pero las
ocupaciones principales datan de periodos precerd-
micos. Hay variabilidad en el arte de estos sitios
arcaicos, pero ellos comparten conjuntos de rasgos o
convenciones que sirven como marco de referencia
para el arte de cazadores (fig. 2).

En el estilo propio de los cazadores, los motivos
incluyen figuras antropomorfas y zoomorfas, predo-
minantemente camélidos y taruca (ciervo): con
frecuencia los animales exceden en nimero a las fi-
guras humanas y, a menudo, los camélidos estin
representados solos o en pares. Una proporcion se-
mejante entre animales y antropomorfos es también
caracteristica del arte rupestre preceramico registra-
do fuera de la regi6n, como en el sitio de Sumbay en
Arequipa (Neira 1968). La diferencia de tamario en-
tre las figuras también es una caracterfstica de los
sitios del periodo arcaico; en Huacanane, Cruz Laca
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y Toquepala las representaciones de figuras antropo-
morfas son muy pequenas en comparacién con el
tamano de los camélidos y el ciervo. Las figuras n-
tropomorfas, cuando estdn presentes, son a men do
representadas con armas y en algunos casos arroj n-
do dardos sobre los animales; hay ejemplos de ¢ to
en Toquepala y Cruz Laca (Watanabe 1990). (' ro
rasgo interesante del arte de cazadores es la pres n-
cia de hileras de personas o grupos de figu 1s
antropomorfas, que pueden ser representaciones le
practicas de caza comunitaria como el chaco o ¢
caycu (Yaccobaccio & Madero en Podestd 1995:1 0);
Custred 1979). Los sitios de Coscori (Watanabe 19 ))
y Toquepala 1 presentan hileras de personas que I in
sido distribuidas para representar escenas de acor 1-
lamiento (Aldenderfer 1985a). Por dltimo, en términ s
de caracterizacion de estilo 0 modo de ejecucion. [1s
representaciones de camélidos y ciervos son natur -
listas y a menudo muy detalladas. Esto dltimo sugicre
que el énfasis parece radicar en la exactitud formal y
no en la cantidad o nimero de figuras.

A diferencia de los anteriores, los sitios con arle
rupestre de la prospeccion de Klink (1999) en el 110
Huenque estdn asignados a periodos cerdmicos, (1l
como lo evidencian las recolecciones superficialc
Aunque se trata de una muestra pequefia, estos trs
sitios de arte rupestre sirven como marco para el ai
pastoril en esta drea y contrastan marcadamente cc 1
aquellos considerados de cazadores (fig. 3). Los m
tivos en este caso también incluyen figuris
antropomorfas y zoomorfas, pero la muestra es d:
masiado pequefa para determinar relacionc
numeéricas. Los camélidos, sin embargo, estdn genc
ralmente representados en grupos que varfan ¢
tamano desde dos animales a grupos de cinco o seis
encontrandose ademds dos grupos de mds de I
camélidos. Hay otros tipos de animales representa
dos, que incluyen aves y pumas. Los tamafios de la
figuras humanas y de los camélidos representados en
una composicion son proporcionales, en contraste con
aquellos de los sitios Arcaicos y no hay casos de ani-
males perseguidos en esta muestra. Cuando las figuras
antropomofas son representadas con armas, en este
caso arcos y flechas, estdn de hecho amenazando a
otras figuras antropomorfas. Debe tomarse en cuen-
ta, que no se ha recobrado evidencia sélida para el
uso del arco y la flecha durante el Arcaico en ningtn
sitio precerdmico en los Andes, lo que apoya la
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Figura 4. Sitios de arte rupestre en el drea de estudio.

datacién aproximada hecha por Klink (1999) para es-
tos sitios. Por ultimo, hay figuras antropomorfas
representadas en escenas grupales, pero ninguna pre-
senta hileras de personas como las de los sitios
Arcaicos. En términos de caracterizacion del estilo o
modo de ejecucion, los camélidos presentan menos
detalles que aquellos de los sitios del Periodo Arcai-
co, a menudo en forma de figuras lineales. Esto
contrasta con el arte de los cazadores, pues aqui el
¢énfasis parece descansar en la cantidad y no en la
calidad o exactitud de la forma.

RESULTADOS DE PROSPECCION EN ILAVE

Los sitios con arte rupestre en la cuenca del rio Ilave
fueron descubiertos durante las prospecciones de
Aldenderfer y Klink (1996) (fig. 4). El Ilave, junto
con sus tributarios, los rios Huenque, Aguas Calien-
tes y Uncallane, es el principal sistema hidrografico
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de la cuenca suroeste del lago Titicaca. El valle del
rio probablemente sirvié como importante ruta de
viaje y comunicacion entre la cuenca y sitios de los
flancos occidentales de los Andes durante la
prehistoria. Los sitios se encuentran en dos dreas: en
el oeste, al final del valle (sitios 21, 42, 95, 96, 107-
111, 113-118 y 121-122) y en el este, muy cerca del
lago Titicaca (sitios 420, 433, 438, 440 y 442). Estas
zonas arqueoldgicas se hallan a unos 40 km de
distancia y entre ellas sélo existe un alero con
evidencia rupestre (sitio 182).

Los abrigos rocosos en el drea oeste se localizan
en el borde de una extensa pampa. En la estacion seca,
ésta es usada esporadicamente por pastores con pe-
quenos rebanos de llamas, ovejas y vacas, pero en la
época de lluvias, cientos de pequenas lagunas esta-
cionales atraen a los pastores y sus rebanos desde
lugares tan distantes como las riberas del lago. La
pampa estd salpicada de pequenos refugios o chotas
que son usadas por propietarios o familias que tienen
derecho de uso sobre ésta zona de pastoreo. Miles de
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CRONOLOGIA RELATIVA PARA SITIOS DEL RIO ILAVE Y LOS ESTILOS DE ARTE RUPESTRE

Periodo de ocupacién

Preceramico Ceramico
Arcaico Formativo Horizonte Intermedio Horizonte Cerdmico Arte Rupestre
Medio Tardio Tardio General

05021 = s ] Pastor

504 [ Cazador y pastor
L)?(‘H% Deteriorado
32:::; =] | l Deleriorufln .
n)% 107 a = ~ | Arte no diagnéstico
95108 ISR Pastor
95109 [ Pz\slnr ?
95110 [ Dclcrlnruf]u o
95111 2 ] Arte no dmgnognco )
95113 IXEWEN Colonial y no dlz}gnmllm
95114 X XU Arte no diagnostico
95115 i Pastor
95116 EESEE Deteriorado
95117 | X Pastor ?
95118 XTI Arte no diagnéstico
95121 Arte no diagnéstico
95122 Pastor (2 tipos)
95182 | Arte no diagnéstico
95420 2 Deteriorado
95433 G SR AW G it Erii | Cazador y pastor
95438 X? I Arte no diagnéstico
95440  NEEEX J Arte no diagnéstico
95442

Pastor ?

CUADRO 2

animales pastan aqui en esta época, pero la mayoria
de los pastores tienen sus estancias en dreas mas ba-
Jas que comunican con la pampa.

La mayoria de los sitios conocidos se encuentra
en los bordes de la pampa o sobre pequeas lomas
elevadas y pertenecen al Periodo Ceramico. Los po-
cos sitios Arcaicos se localizan en las estrechas
quebradas que drenan la pampa hacia el rio. Esto su-
giere que la pampa fue escasamente utilizada durante
el Arcaico y sirvié como importante locus de agrega-
cion estacional durante el Periodo Cerdmico.

Los aleros de la zona este también se asocian a
extensas pampas, pero en la actualidad éstas son prin-
cipalmente utilizadas como campos agricolas y
secundariamente como tierras de pastoreo. A diferen-
cia del drea occidental, aqui el sistema de adaptacion
agropastoril permite que las familias s6lo posean pe-
quenos rebafios de ovejas y, en ocasiones, camélidos
como un ingreso complementario. Los sitios

arquedlogicos

cercanos a los aleros corresponden |
Periodo Cerdmico, sin embargo, hay algunos sitio
Arcaicos sobre las terrazas fluviales junto al cauc
del rio.

De los 498 sitios descubiertos durante la pros
peccion, s6lo 23 tienen evidencia de arte rupestrc
(Cuadro 2). La mayorfa de estos sitios se encuentra
en una serie de formaciones tipo meseta en el lado
sur de los rios Uncallane y Aguas Calientes. Los si
tios son pequefios aleros y cavernas encontrados en
los conglomerados rocosos de estas mesas. Hasta
donde puede ser determinado por las recolecciones y
observaciones de superficie, los sitios fueron usados
como tumbas y residencias temporales. Ninguno de
ellos es lo suficientemente grande para servir de ha-
bitacién permanente para un gran nimero de personas.

La mayor parte del arte rupestre estd en muy mal
estado de conservacién y consiste bdsicamente en
manchas de color no diagnésticas, generalmente ana-
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Figura 5. Grupos de arte rupestre. Sitio 42.

ranjadas y rojas. Otras imdgenes incluyen figuras
antropomorfas, geométricas, camélidos y otros ani-
ama Adobe

males como el puma. Se utilizé el prog
Photoshop para analizar las representaciones, preci-
sar su forma y distinguir las superposiciones. Como
es obvio, la presente discusion fue limitada a aque-
llas figuras que podian ser claramente distinguidas y
descritas.

El deterioro del arte rupestre, la ausencia de ma-
teriales en superficie y la evidencia poco
diagnéstica redujo nuestro universo de estudio a
s6lo 11 sitios. Cinco de estos son unicomponentes.
Estos incluyen tres del Periodo Intermedio Tardio
(109,110,115) y uno Arcaico (442). De los sitios
restantes, uno es “Cerdmico” (108), otro tiene ce-
ramica de los periodos Intermedio Tardio y
Horizonte Medio (122) y la mayoria tienen tanto
artefactos ceramicos como precerdmicos en super-
ficie (21,42, 114, 117 y 433).

EL ARTE RUPESTRE DE LOS CAZADORES

De acuerdo al modelo descrito con anterioridad, los
sitios Arcaicos o de “cazadores” deberian presentar
camélidos naturalistas con gran nimero de atributos

de forma. Sin embargo, el dnico sitio Arcaico
unicomponente tiene unas cuantas representaciones
de figuras cuadripedas, pero se trata de figuras
lineales y el tipo de animal no es claro. Hay 6 sitios
multicomponentes con artefactos Arcaicos y dos de
éstos incluyen representaciones de camélidos que
pueden ser considerados como arte de cazadores (42,
433). El sitio 42 incluye dos camélidos pictograbados;
son de color negro y estdan hechos por percusion so-
bre una pared rocosa al interior de la caverna (fig. 5 y
6). El resto de las representaciones de camélidos
pictograbados en el panel son de color blanco, tam-
bién hechos por percusion y en un estilo mds tosco
que el de los camélidos negros. Adicionalmente, los



Figura 6. Camélidos negros, correspondientes al estilo de
“cazadores™ y blancos. del estilo de “pastores™. Sitio 42.

Figura 7. Camélido en el estilo de “cazadores”. Sitio 433.
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camélidos blancos estan superpuestos sobre los ne
gros, apoyando una fecha mds temprana para esto:
tltimos. El sitio 433, un sitio con ocupaciones de los
periodos Arcaico y Cerdmico, posee una representa
cién de camélido del estilo naturalista, semejante :
aquellos presentes en sitios Arcaicos como Toquepal:
(fig. 7). Desafortunadamente, el pequeno tamano dc
la muestra no permite discutir en profundidad el mo
delo desarrollado a partir de la informacién extraida
desde las areas de Huenque, Osmore y Quelcatani.

EL ARTE RUPESTRE DE LOS PASTORES

Los casos de arte pastoril se presentan en mayor nii
mero e ilustran la variabilidad de las representacione:
de camélidos en los periodos cerdmicos en la region
Hay cinco sitios unicomponentes del Periodo
Cerdmico con arte rupestre identificable. De éstos, ¢l
sitio 109 tiene una fila descolorida de camélidos rojos
de lineas gruesas y el sitio 110 no incluye ninguna
representacion de camélidos, pero los sitios 108, 115
y 122 proveen importante informacién. El sitio 115 es
un sitio del Periodo Intermedio Tardio que incluye cua-
tro paneles. La mayoria de las representaciones de
camélidos fueron hechas por percusion, pero hay tam-
bién algunas figuras pintadas, aunque descoloridas
(fig. 8). El tinico grupo claro incluye una figura cen-
tral, relativamente grande, hecha por percusion, de
torso cuadrado, que estd rodeada de al menos otros
cinco camélidos mds pequeiios; todos ellos son rigi-
dos, moderadamente detallados y responden a las
predicciones generales para el arte pastoril. Sin embar-
€0, el cuerpo cuadrado estilizado, es dnico en esta drea.

El sitio 122 también pertenece al Intermedio Tardio
y tiene un posible componente del Horizonte Tardio:
tiene tres paneles con diversas representaciones de
camélidos que exhiben los atributos del arte pastoril. El
primer grupo presenta ocho camélidos rojos de tosca
manufactura, rigidos y de varios tamaios. El segundo
panelincluye camélidos rojos con figuras lineales, mien-
tras que el panel 3, sobre la pared interior de la caverna.
muestra dos representaciones de camélidos grabados de
color blanco, a tamafio natural. Se hallan en muy mal
estado de conservacion, pero son indudablemente
camélidos. Su clasificacién como arte pastoril esta apo-
yada por la presencia de un textil representado en el lomo
de la figura de la derecha, muy probablemente un tipo
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Je manta llamada karuna en aymara, la que tradicional-
nente se coloca en el lomo de la llama cuando esta lleva
ina carga pesada (fig. 9).

Por dltimo, el sitio 108, un sitio con evidencia
erdmica, incluye tres paneles de arte en el exterior y
los en el interior de la caverna. En el exterior, los
yaneles 1y 2 tienen grupos de camélidos grabados
Jor percusion y con pintura blanca, ellos estdn repre-
entados de un modo lineal, de varios tamanos y sin
novimiento. El panel 3, en la esquina derecha supe-
ior de la misma drea, presenta una hilera muy
lestenida de camélidos rojos naturalistas. Desafortu-
1adamente, en el sitio no hay alfareria diagnostica
para ser usada como referencia cronoldgica, pues la
liversidad de formas de los camélidos podria ser el
resultado de uno o mas periodos ceramicos.

Los sitios con elementos de los periodos Arcaico
y Cerdamico incluyen el 42 y el 433, ambos breve-
mente mencionados con anterioridad. El sitio 42 es
un excelente ejemplo para determinar las diferencias
entre el arte cazador y el pastoril. Lo que es mds no-
table, en anadidura al patrén de superposiciones, es
que algunos de estos camélidos blancos estdn repre-
sentados llevando carga (fig. 5), claro indicador de
una economia pastoril. Este sitio, junto al 122, posee
las Gnicas representaciones de camélidos usados como
medio de transporte que se conocen para esta region.
El segundo sitio (433) no tiene figuras superpuestas que
permitan establecer una cronologia relativa, pero exhi-
be arte rupestre tanto de cazadores como de pastores.

LMITACIONES, HALLAZGOS Y
PERSPECTIVAS

Como podra observarse, el tamaiio de la muestra im-
pide refinar o subdividir el arte pastoril del Periodo
Cerdmico. La diversidad incluso dentro de sitios
unicomponentes hace dificil hacerlo. Por ejemplo, los
sitios del Periodo Intermedio Tardio incluyen
camélidos grabados y pintados, de manufacturas tos-
ca y fina, en grupos y en hileras. Sin embargo, las
predicciones establecidas en el modelo, para diferen-
ciar entre el arte de los cazadores y el pastoril, son
consistentes con las representaciones de camélidos
en los sitios con cronologia relativa del Ilave: éstos
no son muy detallados en su manufactura, estdn re-
presentados en grupos de varios tamanos y

55

Figura 9. Representacion de manta (karuna en aymara) asociada a

camélido. Sitio 122.




generalmente sin movimiento. Adicionalmente, algu-
nos camélidos llevando carga son un nuevo elemento
para el corpus de arte rupestre de esta regién y con-
tribuyen a nuestro conocimiento del arte rupestre del
Periodo Cerdmico Tardio.

Mas alld de la cronologia, hay unos cuantos ras-
gos tnicos de la muestra del Ilave que pueden dar
luces sobre la produccién, uso y significado del arte
rupestre de esta region. En contraste con el sitio de
Quelcatani, aquellos de la prospeccion del rio
Huenque y los sitios Arcaicos de Moquegua, muchas
de las representaciones de camélidos del Ilave fueron
hechas por percusién en vez de pintadas. Original-
mente, pensamos que esto podria ser un indicador
cronoldgico y que los sitios con pictografias pertene-
cian a periodos Ceramicos tardios. Los datos de la
prospeccion del Ilave no apoyan este enunciado, y
parece que las pictografias pueden servir mas como
un tipo de marcador espacial o regional que de un
marcador temporal.

En términos del uso de los sitios, como han nota-
do Aldenderfer y Klink (1996), la mayoria de los
sitios de arte rupestre del Ilave fueron refugios tem-
porales o tumbas. Esto contrasta poderosamente con
el tipo de sitio de arte rupestre de otras dreas de estu-
dio. Quelcatani es un gran alero rocoso con extensiva
evidencia de ocupacién permanente, como muchos
de los sitios del Osmore y el arte rupestre de los sitios
del rio Huenque estd asociado a cavernas mas gran-
des y a superficies abiertas (Klink 1999), ninguno
como los sitios discutidos aqui. Es posible, conside-
rando la asociacién de los sitios de arte rupestre del
Ilave con depdsitos funerarios, que este arte pueda
haber estado asociado de alguna forma con el ritual
mortuorio. La abundancia de huesos de camélidos en
la superficie del sitio 122 —aquel con las representa-
ciones de camélidos tamafio natural— también apoya
una conexién entre el ritual y las imdgenes de
camélidos en el arte rupestre de esta drea.

Finalmente, el arte rupestre del sitio 122 puede
reflejar la importancia de los lazos econémicos o so-
ciales entre sitios en el Tlave y aquellos en dreas
cercanas, muy posiblemente mantenidos a través de
caravanas de camélidos. Por ejemplo, el disefio de la
manta sobre el camélido en el sitio 122 es muy simi-
lar a varias imdgenes geométricas del sitio de
Quelcatani que originalmente no pudimos identificar.
Las figuras son similares en color, disefio y forma.
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Adicionalmente, hay un claro fragmento de este di-
sefio en otro sitio del Ilave (96¢), un yacimiento con
evidencias precerdmicas y cerdmicas con muchas re-
presentaciones de camélidos, muy descoloridas.

EPILOGO

El modelo presentado en este trabajo, que nos ha
permitido distinguir entre el arte de cazadores de aquel
de pastores en la prehistoria de la puna andina, fue
originalmente desarrollado como un intento por
categorizar la enorme variedad de representaciones
de camélidos en los aleros rocosos multicomponentes
de Quelcatani, en la cuenca suroeste del lago Titicaca.

En el presente estudio de caso, los sitios
unicomponentes de arte rupestre del rio Ilave y tam-
bién de la cuenca suroeste proporcionan informacion
que permite examinar y fundamentar el modelo de-
sarrollado para Quelcatani. Estos sitios pertenecen
tanto al Periodo Arcaico como al Cerdmico, propor-
cionando ejemplos contrastantes de arte cazador y
pastoril. Para el Arcaico, se espera que los camélidos
aparezcan representados individualmente y en un es-
tilo detallado y naturalista. Desafortunadamente, hay
solamente un sitio del Periodo Arcaico sin ocupacio-
nes cerdmicas posteriores y las pocas representaciones
de figuras cuadripedas presentes no son claras. Hay
seis sitios multicomponentes que incluyen ocupacio-
nes Arcaicas, pero el arte puede estar asociado con
las ocupaciones posteriores, del Periodo Tardio. Sin
embargo, dos de estos sitios incluyen representacio-
nes de camélidos que cumplen con las expectativas
para el arte cazador del modelo Quelcatani.

Por el contrario, en el rfo llave hay cinco sitios de
arte rupestre del Perfodo Cerdmico sin componentes
Arcaicos y cuatro de estos incluyen camélidos. De
acuerdo al modelo. se espera que el arte pastoril pre-
sente camélidos rigidos, en grupos de diversos
tamanios y con un énfasis en la cantidad de animales
(el “rebanio”) en vez de la calidad o naturalismo de
las representaciones. Los cuatro sitios con figuras de
camélidos nunca muestran animales representados de
manera individual y s6lo en un caso estdn en par. Mds
adn, excepto por un grupo en el sitio 108, los cuatro
sitios muestran grupos compuestos por animales de
distinto tamaio que estdn representados sin movi-
miento. En general, el tamafio del grupo, la
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mposicién y la rigidez cumplen con las expectati-
yas del modelo para Quelcatani.

También debe notarse, que al interior de la mues-

ira de sitios del Periodo Cerdmico, hay elementos
ipestres que desafian las expectativas presentadas
¢l modelo Quelcatani. La caracteristica mas varia-
> en los camélidos de los periodos tardios es su
stilo™ o forma de representacion. Hay figuras li-
ales, un grupo de camélidos naturalistas, un grupo
n torsos cuadrados estilizados y dos camélidos ta-
o natural. Mds aun, las imdgenes de camélidos
vando carga y usando mantas en sitios del Periodo
cramico desafian la prediccion que los pastores
ifatizaban en el nimero de animales a expensas de
presentarlos de manera detallada.

Sin duda, es problemdtico agrupar todos los sitios

| Periodo Arcaico como sitios “cazadores™ y todos
s sitios del periodo Cerdmico como sitios
pastoriles”™. Sin embargo, ignorar la variabilidad
centro de los periodos Preceramico y Cerdmico, es
ympatible con la naturaleza gruesa de los datos de
| prospeccion y el presente estado de conocimiento
I los sitios de arte rupestre en esta region. Aunque
nuchas de las representaciones de camélidos en los
itios del Ilave cumplen con las expectativas del mo-
lelo Quelcatani, es claro que existe mucha
ariabilidad en los sitios del Periodo Cerdmico, cues-
on que deberd ser considerada en modelos
osteriores de arte rupestre andino.

Por dltimo, no estd de mds decir que habrd que

sperar la informacién producida por nuevas pros-
ecciones y excavaciones para afinar las cronologias
el arte rupestre en la puna sur del Per. Este control
Jermitird mirar mds alld de las fechas e incluir el re-
uistro rupestre en estudios de mayor amplitud cultural,
aligual como ocurre en el norte de Chile y el noroes-
le argentino, donde se ha explorado en la
funcionalidad de los sitios (Nufiez 1982); los patro-
nes de asentamiento (Aschero & Podestd 1986:
Aschero et al. 1991; Olivera & Podestd 1995): la
interaccion interregional (Aschero 1996: Mufioz &
Briones 1996; Podestd 1995) y las actividades ritua-
les y la mitologfa (Berenguer & Martinez 1989: Paz
1977; Romero 1995). En conjunto, estos trabajos,
ofrecen una importante evidencia acerca del poten-
cial interpretativo que supone el incorporar el arte
rupestre en nuestros esfuerzos por conocer los estilos
de vida durante la prehistoria andina.
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NOTAS

"En Aymara significa “nuestras llamas son muchas™.

2 Estos sitios son productos del registro hecho durante una
prospeccion arqueoldgica realizada en este lugar por Mark
Aldenderfer en 1994-5
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RES MOMENTOS, TRES CONTEXTOS, UN LUGAR:
ARIACIONES TEMPORALES Y CONTEXTUALES EN EL ARTE
JPESTRE DE LA QUEBRADA DE HUMAHUACA, JUJUY.

RGENTINA

laria Isabel Hernédndez llosas

{TRODUCCION

n este trabajo se analizan y comparan las repre-
ntaciones rupestres asignadas a tres momentos
> la secuencia arqueoldgica de la Quebrada de
umahuaca: el primero correspondiente al primer
blamiento del drea, el segundo a poblaciones
cropastoriles tempranas y el dltimo a los grupos
manos que sufrieron la invasién y conquista es-
mola. El objetivo de este andlisis comparativo es
valuar, desde la evidencia arqueoldgica disponi-
le las distintas formas en que el arte rupestre se
1serto en el paisaje cultural, considerando las va-
aciones en el arte en su relacién con los cambios

producidos en las sociedades que realizaron dichas
presentaciones.

En esta perspectiva, los sitios con representacio-
les rupestres son considerados en funcion de su
articulacion dentro de los sucesivos sistemas de asen-
tamiento de la Quebrada de Humahuaca. Para ello se
parte de los siguientes supuestos:

1. Los sitios con arte rupestre y su territorio in-
mediato constituyeron s6lo una parte de la dimension
espacial del @mbito territorial dentro del cual se des-
envolvieron los distintos grupos humanos que lo
produjeron.

2. Los sucesivos grupos humanos implementaron
asentamientos (instalaciones humanas) funcionalmen-
te complementarios en distintos emplazamientos (ca-
racteristicas que el medio ambiente ofrece para la
instalacién) segiin los diferentes escalones altitudi-
nales disponibles, dentro de los cuales los asentamien-
tos asociados a la produccién de arte rupestre
cumplian una funcion especifica.

3. Lafuncionalidad de cada asentamiento en sus
distintos emplazamientos fue diferente segiin el mo-
mento en la secuencia arqueoldgica, por lo tanto, tam-
bién vari6 la funcion de los asentamientos asociados
a la produccién de arte rupestre.

4. Las variaciones funcionales de los asentamien-
tos ubicados en cada uno de estos emplazamientos
estuvieron relacionadas con los cambios en las formas
de organizacion econdmica, social, politica e ideoldgi-
ca de una sociedad operados a través del tiempo, lo cual
fue reflejado en la produccion de arte rupestre.

AMBIENTE

La Quebrada de Humahuaca se ubica en el drea andina
centro sur, en el tramo sur de la Cordillera Oriental.



Boletin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 8, 2001

60
Chayameyoc pNTOSCAYOC
El Morado @ P. V. de la Cueva
eHumahuaca Riumpe
ofilcara Inca Cveva[ ] Piruquis
5 Hornaditas
‘5@' Sapagua Coctaca
S.S. de Jujuy ® %% i st
umahnu
Huachichocana glcm%em ey
FACifico Alfarcito
3
Estancia S
Grande ('99
o 0 50 km
i

Figura 1. Mapa general de ubicacién.

Nace en sector norte de la puna argentina y desem-
boca en las selvas occidentales, de manera tal que
es un vector de conexion entre las tierras altas y
bajas (fig. 1). Se caracteriza por presentar un am-
biente muy diferente a los de la puna y de las selvas
occidentales, tanto por la topograffa como por el
clima y la biota, asi como por las caracteristicas de
lared hidrografica, dominada por el rio Grande que
escurre por la misma.

El ambiente quebradenio comienza en las nacientes
de la Quebrada de Humahuaca a 3900 m s.n.m. y termi-
na a unos 1900 m s.n.m., donde comienza el ecotono, a
partir del cual el rio Grande continda su curso hacia el
sur hasta penetrar en las selvas occidentales, para des-
embocar finalmente en el rio Pilcomayo, tributario de la
cuenca del Plata. El total del trayecto de la Quebrada de
Humahuaca es de 166 km.

La estructura de la Quebrada de Humahuaca estd
dominada por una gran quebrada central, que presen-
ta un rumbo predominante N-S y sus quebradas

tributarias, provenientes por el oeste de la sierra del
Aguilar y por el este del dltimo contrafuerte de la
Cordillera Oriental en las sierras de Zenta y Tilcara.
Limita al norte y oeste con la puna y al este y sur con
las selvas occidentales.

La caracteristica topogrifica principal de este
ambiente es la presencia de diferentes escalones
altitudinales, los cuales marcan diferencias ambien-
tales expresadas en la diversidad de recursos
disponibles. Dentro del total de escalones altitudi-
nales presentes, entre los 1900 y los 3900 m s.n.m.
se consideran aqui dos grandes divisiones, tenien-
do en cuenta las diferencias ambientales y de
recursos entre unos y otros: 1) los “fondos de que-
brada”, ya sea la principal por donde corre el rio
Grande, como los tramos inferiores de las quebra-
das tributarias, situados entre los 1900 y los 3000
m s.n.m., y 2) los tramos medios y superiores de
las mismas, situados por encima de los 3000 m
s.n.m. considerados como “quebradas altas”.
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rura 2. Vista de uno de los “fondos de quebrada

ndos de quebrada (fig. 2)

¢ caracterizan por presentar una planicie aluvial an-
ha, con una gran dindmica del cauce que produce
remocion en masa” generando, segin los tramos,
r0sion y/o transporte de materiales. Esta activa di-
namica geol6gica es determinante para la visibilidad
arqueoldgica actual de los yacimientos, ya que gene-
ra procesos posdepositacionales intensos que
“enmascaran” o bien “borran” sitios, aun los mds re-
cientes, tapandolos bajo gruesos mantos de detritos.
El clima de los fondos de quebrada es el denomi-
nado “subtropical serrano” (Buitrago & Larran 1994),
caracterizado por condiciones climaticas que varian
con laaltitud y las direcciones de las sierras. La flora
estd comprendida dentro del dominio fitogeografico
Andino-Patagénico (Cabrera 1957b) y dentro de éste,
en las Provincias de la Puna y de la Prepuna (Ruthzas
& Movia 1975). La primera se presenta con matorral
de Adesmia tucumanensis mientras que la segunda se

puede considerar como una estepa arbustiva o como
un bosque muy abierto, donde predomina el churqui
(Prosopis ferox). Se caracteriza por su riqueza en
cactdceas, como la especie columniforme Trichocereus
pasacana, y varias especies rastreras del género
Opuntia. La fauna corresponde al Dominio Andino,
con gran variedad de roedores, algunos aptos para la
explotacion humana (Lagidium viscacia 'y Chinchi-
lla brevicaudata). Ademds hay quirquinchos de la
puna (Chaetophractus vellerosus), zorros (Dusycium
culpacus) y pumas (Felis concolor). Entre los herbi-
voros predominan los camélidos (Vicugna vicugna 'y
Lama guanicoe), en la actualidad y desde hace mads
de 3.000 anos hay ademds camélidos domesticados
(Lama glama). Afios atrds también habia una especie
de cérvido (Hippocamelus antisensis), actualmente
desplazado hacia el este (Cabrera 1957a). Hay nu-
merosas especies de aves. En el pasado habia nandues
o suris (Pterocnemia pennata), pero en la actualidad
no habitan la zona.
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Figura 3. Vista de una de las “quebradas altas™.

Quebradas dltas (fig. 3)

Se caracterizan por un paisaje disectado, disparejo
en altitud. Presentan mayor estabilidad geomorfolg-
gica que los fondos de quebrada y han sido afectadas
con menor intensidad por la erosién y la remocion.
Esta situacién permite una visibilidad arqueolégica
mis alta, lo cual, sumado a la presencia de aflora-
mientos rocosos que brindan cuevas y aleros, favorece
la presencia de yacimientos con ocupaciones mds an-
tiguas, asf como sitios con arte rupestre.

El clima es el “arido andino punefio”, seco y frio,
con lluvias estivales torrenciales, condicionado por
el relieve y caracterizado por la gran amplitud térmi-
ca diaria (Buitrago & Larran 1994: 28). La flora
también estd comprendida dentro del dominio
fitogeografico Andino-Patagénico (Cabrera 1957b) y
dentro de éste, en las Provincias Altoandina y de la
Puna (Ruthzas & Movia 1975), la primera se caracte-
riza por el pastizal altoandino, con gramineas y
especies arbustivas, mientras que la segunda se pre-
senta como una estepa de arbustos xeréfilos cubriendo

el piedemonte, interrumpida por algunos pastizales y
por las comunidades asociadas a los rios. La fauna es
la misma que la descrita para los fondos de quebrada
Ademds hay martinetas (Rhynchotus rufescens), im
portante por su potencial econémico y en los nivele:
mas altos hay condores (Vidtur gryphus).

DESARROLLO CULTURAL Y ARTE RUPESTRE

Diversos autores han definido una secuencia arqueo-
logica general para el drea de la Quebrada de
Humahuaca, tomando las periodificaciones cldsicas
para el noroeste argentino establecidas por Gonzile:
1977: Gonzilez & Pérez 1976) y Niifiez Regueiro
(1974). Esta secuencia postula la existencia de “pe-
riodos™ y de etapas en el desarrollo de la arqueologid
regional.

En un trabajo reciente, a partir de la realizacion
de una investigacion arqueoldgica regional, se eva-
1u6 la aplicabilidad de estos conceptos y se concluyo
que los mismos presentan serias dificultades (ver
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Comparacion entre las periodificaciones }rochionoTeZy la nueva propuesta
STROS AUTORES | NUEVA PROPUESTA o

. 10,000 - 7.000 AP | Precerimico Temprano . 11000 - 7500 AP | SEGMENTO TEMPORAL |
1 8050 - 6050 AC | Cazadores - recolectores Aschero 1979; Primeras ocupaciones humanas del

[ F. Distel 1974; Yacobaccio 1986 | drea, economia de caza - recoleccién.

4.000 - 2.500 AP | Preceramico Tardio o Arcaico.
2050 - 550 AC | Cazadores recolectores, proceso de
cambio hacia produccién de alimentos

|
2.500 - 1.050 AP | Formativo o Periodos Agroalfarero
1. 550AC / 950 DC | Temprano y Medio
Sociedades productoras de alimentos,
| detectados en distintos sitios
‘ Garcia 1988, Olivera & Palma 1988

|
.« 1.050 - 550 AP | Desarrollos Regionales o Periodo
1 950 - 1450 DC | Agroalfarero Tardio
Sociedades productoras con agricultura
intensiva, regadio y ganaderia.
Numerosos sitios en toda la regién
Olivera & Palma 1988
|

|
- 1535 DC | Ocupacién Inka

1480
de los Andes Centro Sur y
Meridionales. Detectada en sitios de
o - ‘ Humahuaca. Raffino er al. 1981
11535 - 1600 DC | Contacto Hispano / Indigena Invasion,

rebelion y conquista

Herndndez 1998, Capitulos IV y V). A partir de una
discusion tedrica acerca de la aplicabilidad de estas
propuestas se adoptaron otros criterios, partiendo por
las unidades de andlisis temporal, para las que se eli-
€I un criterio estrictamente cronoldgico, consideran-
do que la utilizacién de las fechas obtenidas por

ca. 4000 -

ca.

lca. 1100 - 650 AP

[ca 350 -

CUADRO 1

ca.  7.500 - 4.000 AP | SEGMENTO TEMPORAL 2
‘ Sin evidencias. Hipdtesis de abandono
0 uso ocasional o extensivo desde otras
dreas.

3.000AP | SEGMENTO TEMPORAL 3
Re - ocupacion por sociedades con
economia de transicion entre la caza -
B B | recoleccién y la produccion de alimentos.
. 3.000 - 2.000 AP | SEGMENTO TEMPORAL 4

Cambio econémico, domesticacién de
plantas y animales. Persiste caza y
recoleccién. Aparicion de nueva
tecnologia: cerimica.
| SEGMENTO TEMPORAL 5
Economia la - pastoril. Persiste
caza - recoleccion. Aparicion poblados
conglomerados.
SEGMENTO TEMPORAL 6
Aumento y cambio en la estructura de
los sitios. Asociacion de estructuras de
habitacion con produccién. Economia
agricola-pastoril.
SEGMENTO TEMPORAL 7
Gran aumento de sitios y de estructuras
dentro de ellos, separacién de dreas de
produccion de habitacién. Nuevas
tecnologias.
SEGMENTO TEMPORAL 8
Mayor cantidad y aumento de tamafio
de los sitios, que se concentran en
quebrada troncal. Intensi
produccion agricola-pastori
SEGMENTO TEMPORAL 9
Conquista Inka. Redisposicion de sitios
en funcién de intereses imperiales.
Nuevas tecnologias, inkaicas.

ca.  2.000 - 1.600 AP

ca.  1.600 - 1.100 AP

ca. 650 - S50AP

ca. 550 - 450AP

lca. 450 - 350AP | SEGMENTO TEMPORAL 10

Invasi6n europea, rebelion y conquista.
0AP | SEGMENTO TEMPORAL 11
| Colonia y eventos histéricos
posteriores. Nuevas formas de
ocupacion del espacio en relacion con
la nueva situacion politico- econémica.

radiocarbono puede brindar un referente temporal
compatible para hacer comparables los resultados
provenientes de investigaciones generadas bajo los
mas diversos paradigmas (Cuadro 1).

Las unidades de andlisis fueron denominadas
“segmentos temporales™ y sirvieron para dividir el
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continuum temporal en el que se desarrollaron las
sociedades humanas pasadas. Se entiende como tales
a las divisiones arbitrarias del “tiempo continuo™ en
el que se desarrollé la vida humana en un espacio
determinado (en este caso la cuenca de la Quebrada
de Humahuaca). El criterio fundamental para dividir
el continuwm temporal en estos segmentos se realizé
sobre la base de dos criterios: a) la agrupacion alre-
dedor de determinadas fechas de los fechados
radiocarbonicos con que se cuenta para los distintos
sitios, b) la ocurrencia de cambios significativos en
las sociedades humanas pasadas, ya sea referidos a
los modos de subsistencia o innovaciones tecnoldgi-
cas (inicios de la domesticacién y/o aparicion de
cerdmica) o relacionados con hechos conocidos im-
portantes (en este caso invasion inka y europea). A
partir de estas agrupaciones de ocurrencias en el tiem-
po se intenta definir las caracteristicas de los procesos
sucedidos en cada segmento temporal en ese espacio
de acuerdo con la evidencia disponible.

Como se dijo, las quebradas altas son las que con-
centran los sitios con representaciones rupestres
conocidos para la region (fig. 1). Estos incluyen pa-
redones, aleros o cuevas, y fueron utilizados en
distintos momentos de la secuencia de ocupacion
humana del drea para plasmar pinturas o grabados
rupestres. Aun teniendo en cuenta los procesos
posdepositacionales descritos para los fondos de que-
brada, esta tendencia es interpretada como una
eleccion especifica en favor de las quebradas altas.
relacionada con la funcién de los asentamientos vin-
culados con la produccién del arte rupestre, la cual se
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asume diferente para cada momento de la secuenc

Es probable que la produccion de representac
nes rupestres haya ocurrido a lo largo de toda |
secuencia de ocupacion humana de la Quebrad:
Humahuaca. No obstante, para los efectos de este |
bajo, se han seleccionado las representacios
rupestres para las cuales se cuenta con una asigr -
cion cronoldgica sostenible desde el punto de vi 4
arqueolégico, aun cuando la misma esté basada 1
indicadores de distinta naturaleza.

T e s T

2

SEGMENTO TEMPORAL 1

Este segmento corresponde a las primeras ocupaci
nes humanas del drea, con estrategia econdmica «
caza y recoleccion (ca. 11000 - 7500 AP). Se con
cen tres sitios con fechados radiocarbénicos en es
rango (Cuadro 2): Pintoscayoc 1, Huachichocana 11
e Inca Cueva 4. Todos corresponden a cuevas o alc
ros ubicados en quebradas altas.

De ellos solamente Inca Cueva 4 presenta pintu
ras rupestres asignadas a estos momentos, a la cua
se suma Inca Cueva 1, donde no se poseen fechado:
radiocarbonicos pero si evidencias estilistica
(Aschero 1979). Es posible que la ausencia de repre
sentaciones rupestres en Huachichocana III y en
Pintoscayoc 1 sea el resultado de procesos pos-
depositacionales, ya que Huachichocana III tiene
completamente exfoliada la superficie de sus pare-
des y techo mientras que Pintoscayoc 1 se presenta
cubierto por una gruesa capa de negro de humo, bajo

CUADRO 2

\ Fechodos rod@corbomcos de los sitios conocidos para el Segmento 1

PINTOSCAYOC ] (AC 1)
Capas 52 32 a 6° 92
(Hernéndez Llosas 1998)

Capa E3

10.720 + 150 (capa 6° 8*) LP-503

10.340 + 50 (capa 6° 9%) Beta

‘ 9.180 + 230 (capa 6° 7°) LP- 449

9} I9() 1 110 (cupa 6° 2’) LP- 628

110 (capa 5° 2*) URU-84

‘ 7.850 +

HUACHICHOCANA (CH 1)

[Fernandez Distel 1986)
I(;.Z(; 17420 ;curpu I; 3) j‘/siélu
9.62}) 17I3il (cu’pu E S)VP,ZER()
8.930 i]();) : GukS’)H;

8.670 + 550 (capa E 3) P228()

INCA CUEVA 4
Capa 2
(Garcia 1997; Yacobaccio 1991)

(ICc 4)

10.620 + 140 (capa 2) LP-137
9.900 + 200 (capa 2) AC-564

9.650 + 110 (capa 2) LP-102

9.230 + 70 (capa 2) CSIC-498
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a cual pueden observarse vestigios de pintura roja y
.obre la cual hay pinturas rupestres tardias.

A partir de un detallado trabajo fue planteada una
ccuencia para el arte rupestre de Inca Cueva 1 basa-
a en las superposiciones y en la variacion morfol6-
ica de las representaciones, asi como por la
lentificacion de conjuntos tonales, distribucion es-
icial de motivos y grados de desvanecimiento de
15 colores (Aschero 1979). Esta secuencia contem-

a1 laexistencia de tres grupos estilisticos, de los cua-
s interesa aqui el denominado Grupo Estilistico A
iEA), con “pinturas atribuibles a ocupaciones
ccerdmicas, caracterizadas predominantemente por
otivos geométrico abstracto simples [...] series o
meaciones de puntos o trazos, formas en U inverti-
1. zig-zags y trazos almenados, entre otros™ (Aschero
Podestd 1986: 31) (fig. 4). Las pinturas rupestres
Inca Cueva 4 (fig. 5) en su conjunto fueron atri-
iidas al GEA por sus caracteristicas formales, téc-
cas y tematicas. Luego, ante el hallazgo de vestigios
produccion en capa asociados a fechados tan anti-
cuos como 10.600 AP, la cronologia estimada para
te grupo estilistico fue retrotraida a los momentos
s tempranos del poblamiento del drea (Aschero &
Podesta 1986).
En Inca Cueva 1 el Grupo Estilistico A fue subdi-
dido en tres grupos, sobre la base de observaciones
1mas finas sobre superposicion entre motivos asigna-
dos genéricamente a este grupo, asi como teniendo
cuenta variables formales, tonales, temadticas,
listribucionales y de desvanecimiento del color. Asi
definieron las siguientes sub-agrupaciones consi-
radas como unidades discretas de andlisis y se
plante6 una diacronia entre ellas (ver Aschero &
‘odestd 1986):

Grupo Estilistico Al (GE Al ): Serie tonal violdcea,
motivos de gran tamano. Mayor distribucion espa-
cial, alturas por encima de los 2.5 m sobre el piso
actual. Tres conjuntos tonales y cinco motivos aisla-
dos distribuidos en todo el sitio. No se observa una
organizacion del espacio plastico. Tampoco hay re-
peticiones en la tipologia de los motivos.

Grupo Estilistico A2 (GE A2): Series tonales rojo
violiceo desvaido y rojo oscuro desvaido, conjuntos
tonales y motivos aislados. Menor distribucion espa-
cial que el GEAL. Alturas desde 1 m hasta 4 m por
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Figura 4. Motivo del grupo estilistico “A” (GEA) de Inca Cueva 1.

Figura 5. Motivo del grupo estilistico “A™ (GEA) de Inca Cueva 4.

sobre el piso actual. Repeticion y contraposicion de
motivos que combinan tonos; proximidad espacial
entre los conjuntos tonales: alta proporcion de moti-
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vos compuestos con repeticion ritmica de los elemen-
tos. Ordenamiento en alineaciones regulares de trazos,
lineas almenadas y elementos en “U” invertida dispues-
tas horizontalmente. Mayor organizacién al espacio
pldstico.

Grupo Estilistico A3 (GE A3): Serie tonal negro
desvaido, dos conjuntos tonales y dos motivos aisla-
dos. Mayor circunscripcion espacial y aparicion de
motivos curvilineos. Alturas desde 1 m a4 m sobre el
piso actual. Alineaciones de trazos y puntos, motivos
lineales curvilineos como zigzags, trazos con circun-
ferencias interiores, etc.

En Inca Cueva 4 las representaciones se distribu-
yen en tres agrupaciones de motivos y motivos
aislados. Hay monocromias en tres tonalidades de
rojo. un tono violaceo y dos variaciones de negro y
blanco; bicromias de blanco-rojo, negro-sepia y ne-
gro-rojo. Los motivos abstractos simples son disefios
no repetidos de alineaciones y agrupaciones de pun-
tos o trazos, peiniformes, cruciforme almenado,
formas de rectangulos adosados, escaleriforme verti-
cal combinado con puntos, motivo de doble “U”
invertida con trazos interiores. La excavacion de este
sitio brind6 una asociacion contextual de fragmentos
de roca de la pared con presencia de soporte prepara-
do con yeso en la cumbre de la capa 2, asi como
molinos planos con hematita y yeso en las capas 2 y
IB. A partir de estos hallazgos se planted la hipétesis
de que las ocupaciones representadas en las capas 2
(con fechados entre 10.600 y 9.200 afios a.p.) y 1B
estarian relacionadas con la produccién de las pintu-
ras. Dado que se observaron rastros de mantenimiento
de las pinturas por repintado en lapsos diferentes de
ocupacion del sitio, se planteé también la hipotesis
que éstos podrian estar relacionados con los distintos
eventos de ocupacion representados en las capas 2y
1B (Aschero & Podestd 1986: 42-43).

Como conclusiones generales sobre la base de
estos trabajos (Aschero 1979; Aschero & Podesti
1986) se considerd que: a) las diferencias observadas
entre los tipos de representaciones del GEA en su
conjunto se explicarfan por su diacronfa, representa-
daen las subagrupaciones observadas en Inca Cueva
1:b) el GEA1, definido en Inca Cueva 1 y todas las
pinturas de Inca Cueva 4, serian las representaciones
rupestres mds antiguas ya que las dataciones de la
capa 2 de Inca Cueva 4 marcarian la referencia tem-
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poral mds temprana para el arte rupestre de Inca Cue

va; ¢) el GE A3 de Inca Cueva 1 deberia ser situado
con posterioridad al GE A2 sobre la base de elemen

tos estilisticos; d) las asociaciones halladas en cap:
en Inca Cueva 4 sugieren que las representacione

rupestres serian un producto mas de la gama de acti

vidades ejecutadas en los espacios domésticos del sitic

de actividades muiltiples, que funcionaron como asen

tamientos base para la explotacion de recursos locales:
y e) el mantenimiento implicaria que las pinturas y
su significacion estarian funcionalmente vinculadas
ala organizacion del asentamiento a lo largo de distin-
tos episodios de ocupacién, en un lapso relativamente
largo de tiempo.

La informacién aportada, tanto por la excavacion
como por el andlisis de las pinturas rupestres de Inca
Cueva 4, es crucial para contextualizar estas prime-
ras manifestaciones rupestres con los primeros
vestigios de ocupacion humana hallados en capa para
el drea. Luego, es interesante considerar la informa-
cién de las excavaciones de los otros dos sitios
estudiados para este rango temporal para abonar a la
discusion general sobre el tema, a pesar que no se
hallaron pinturas rupestres asociadas.

Considerando la informacién aportada por las
excavaciones realizadas en los tres sitios conocidos
puede decirse que, si bien cada uno de ellos muestra
particularidades importantes, en términos generales
la funcién de cuevas y aleros para estos momentos
correspondio a campamentos temporarios, estaciona-
les, de grupos de cazadores recolectores altamente
moviles. Hay evidencias de actividades relacionadas
con la caza y el procesamiento de las presas captura-
das en las inmediaciones de los mismos, el trabajo
del cuero, el reacondicionamiento de artefactos, la
reactivacion de filos y el reemplazo de cabezales
liticos. En todos ellos, en proporciones diferentes, hay
presencia tanto de equipo personal (puntas de pro-
yectil), equipo circunstancial (artefactos confeccio-
nados con materia prima local y descartados en el
lugar) y equipamiento del sitio (artefactos que per-
manecen en el lugar), esto dltimo representado bési-
camente en Inca Cueva 4. Las proporciones de fauna
varfan de un sitio a otro, pero los camélidos (guanaco
Yy vicufia) y un tipo particular de roedor (chinchilla)
son las presas seleccionadas casi con exclusividad, a
excepci6n de los cérvidos cuya aparicién varfa en los
tres casos. Las clases de edad representadas sugieren
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jue la predacion se efectud sobre grupos familiares
camélidos durante la estacion de nacimientos, evi-
iciando una marcada estacionalidad estival en el
10 de los sitios.
Mas alld de estas caracteristicas generales, la ex-
acion del sitio Pintoscayoc 1 otorgé informacién
> permite manejar una resolucion temporal mas
.. que brinda la posibilidad de diferenciar por lo
108 tres sub-segmentos temporales dentro del seg-
nto temporal definido como 11.000/7.500 AP,
ado como un bloque para los otros dos sitios. Esto
mite realizar observaciones especificas para cada
segmento (Cuadro 3).
Teniendo en cuenta la evidencia de Pintoscayoc
se planted como hipdtesis general para este seg-
nto temporal (Herndandez 1998) que los cambios
servados en las formas de uso del sitio, las varia-
nes en las estrategias econémicas, en la tecnologia
n las practicas mortuorias pueden explicarse como
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variaciones en el tiempo relacionadas con las formas
de ocupacion del espacio sobre la base del modelo de
exploracion/colonizacién/ocupacion efectiva del es-
pacio (Borrero 1994). que puede resumirse como sigue:

1. Etapa de “exploracion”: Cuando se dan las con-
diciones aptas para la ocupacion de un espacio y el
mismo empieza a ser objeto de la dindmica del
poblamiento humano. Se entiende como tal a la ra-
diacién inicial hacia una zona deshabitada. Para esta
etapa el modelo plantea una serie de expectativas, tales
como: a) rangos radiocarbonicos pre-10.000 afios AP:
b) ocupaciones poco intensas y depositacion de esca-
sos materiales funcionalmente poco especificos: c)
poca redundancia de uso del espacio, y d) disconti-
nuidad temporal manifestada en hiatos ocupacionales.
En relacion al caso de la Quebrada de Humahuaca,
los contextos asociados a los fechados con rango pre-
10.000 afos a.p. corresponderian a la ocupacion

CUADRO 3

Pintoscayoc 1.

Subsegmento ca. 10.000 afios
Unidad esfratigrafica Capa 6

Base

10.720 +150 AP (LP 503)
10.340 + 70 AP (Beta 79849)

Subsegmento ca. 9.000 afos
Unidades estratigréficas Capa 6
Cumbre y Estructura C

9.190 +110 AP (LP 628).
9.180 +230 AP (LP 449),

Segmento Temporal 11.000 / 7.500 AP

Sub-segmento ca. 8.000 afios
Unidades estratigraficas Capa 5
Base y Capa 5 Cumbre (32 ext.)

7.850 +110 AP (URU 0084)

9.080 + 50 AP (CAMS39041)

Funcion del sitio: campamento
temporario. Actividades de procesd

v consumo de fauna. Acondicionamiento
lel espacio interno y confeccion de
irtefactos con técnicas expeditivas.

funebre.

Conjunto de artefactos: pocos, materia
rima local, funciones generalizadas.

| coser.

Conjunto faunistico: NISP: 88% roedores
(chinchillidos y ctenémidos), 9% 36
artioddctilos y menos del 2% aves. La
launa consumida fue atrapada y/o cazada
en las cercanias del sitio.

artio

cercanias del sitio.

Contexto fiinebre: Dos individuos adultos,
posicion flexionada dentro de estructura
de cavado simple, tapada con rocas de

gran tamano.

Funcion del sitio: campamento
temporario. Ocupacion intensa y
recurrente. Muchas actividades:
procesamiento y consumo de fauna,
mantenimiento de artefactos. Contexto

Conjunto de artefactos: muy alta
proporci6n de puntas de proyectil,
apedunculadas triangulares. r:l.xpadprm y
racderas, artefactos 0seos para perforar y

NISP 62% roedores,
aves. Importancia
econémica creciente de artioddctilos. La
fauna consumida fue cazada en las

Conjunto faunistico:

Funcion del sitio: campamento
temporario. Ocupacion poco intensa.
Escasa cantidad e intensidad de
actividades relacionadas con el consumo
de fauna. Depésito finebre

Conjunto de artefactos: alta proporcion de
puntas de proyectil triangulares y
lanceoladas. Pocos raspadores y
perforadores.

Conjunto faunistico:

56% roedores, 43% artioddctilos. Marcada
tendencia a mayor explotacion de
artioddctilos. La fauna consumida fue
cazada en las cercanias del sitio.

Contexto fiinebre: Calota craneana
calcinada ex profeso, depositada sin la
construccion de ningun tipo particular de
estructura.
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inicial de este espacio hacia finales del Pleistoceno.
Si bien no se tienen datos especificos de la dindmica
de la glaciacion y deglaciacion del drea, se sabe que
recién a partir de esta fecha las condiciones ambien-
tales mejoraron lo suficiente como para favorecer la
vida humana.

Por su parte, Pintoscayoc 1 mostro: a) fechados
pre-10.000 afios AP, b) escasa cantidad de artefactos
con caracteristicas funcionales generalizadas, técni-
cas expeditivas y predominio de materia prima local,
¢) aprovechamiento intenso de roedores, fauna
predecible y disponible que requiere de una estrategia
de captura simple, y d) hiato temporal de mds de 1.000
anos entre fechados de 10.000 y 9.000 afios AP.

Luego. aunque no es posible diferenciar en los
demads sitios los contextos que corresponden
especificamente a los fechados pre-10.000 anos AP,
se observa, tal como se describi6 para Pintoscayoc 1,
que tanto en Inca Cueva 4 como en Huachichocana
III estos fechados se agrupan entre si y estdn separa-
dos de los de 9.000 afios por mds de 700 a 800 afos,
margen temporal considerable que puede indicar un
hiato esperable entre la “exploracion” y la “coloniza-
cion” del drea.

2. Etapa de “colonizacion”: Se ha definido como la

situacion en la cual ““un espacio estd siendo utilizado de
acuerdo con ciertos principios regulares de interaccion
entre poblaciones y recursos [...] En relacion a la etapa
previa de exploracién se esperan un incremento en la
variabilidad de la cultura material y procesos de cambio
mds o menos acelerado, como resultado de la adapta-
cion a algunas condiciones locales [...] Los indicadores
bdsicos son una mayor redundancia en la ocupacion,
una mayor reiteracion en el uso de ciertas estrategias de
subsistencia [...] y una diferencia neta con las ocupacio-
nes anteriores” (Borrero 1994: 24).

3. Etapa de “ocupacion efectiva del espacio”: In-
cluye dos posibilidades: “ocupacion estable™ y “sa-
turacién”, de las cuales interesa aqui solamente la de
“ocupacion estable” que considera la territorialidad
de los grupos humanos (en funcion de la distribucién
y densidad de los recursos criticos) y la densidad hu-
mana, la cual, por oposicion al concepto de satura-
cién, no fluctiia mucho a lo largo de las generaciones,
ubicdndose por debajo de la capacidad de sustento
local. El registro arqueol6gico de la “ocupacion esta-
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ble” debe constar de una sucesion de ocupaciones
continuas o separadas por hiatos pequefios y de am-
plitud comparable (Borrero 1994: 28).

Para el caso tratado aqui no es posible distingui
con certeza, sobre la base de la evidencia disponible
si los subsegmentos temporales del 9.000 y 8.000 Al
representan la etapa de colonizacion o de ocupacion
estable, pero si una marcada diferencia con lo descri-
to para el subsegmento de 10.000 afos AP.

La evidencia de Pintoscayoc 1 mostré para el
subsegmento de 9.000 anos AP: a) varios fechados
radiocarbdnicos estadisticamente uniformes alrede-
dor del rango 9.000 afios AP, b) potente acumulacion
de sedimentos en lapso breve de tiempo arqueologi-
co, ¢) gran cantidad de vestigios acumulados, producto
de alta tasa de depositacion, d) incremento en canti-
dad y variedad de artefactos, mds especificos
funcionalmente y e) incremento en la explotacion de
artioddctilos y en la cantidad de vestigios.

Estas evidencias pueden ser interpretadas como
el resultado de instalaciones planificadas, congruen-
tes con lo esperable para momentos de “colonizacion™
u “ocupacion estable”. Ocurre algo semejante para el
subsegmento temporal de 8.000 AP, el cual en este
sitio se presenta como una clara continuacion del an-
terior, aunque con variaciones lo suficientemente
significativas como para diferenciarse, fundamental-
mente por la notable disminucion en la intensidad de
ocupacion del sitio.

Algo semejante puede decirse de los otros dos si-
tios ya que todos los fechados post-10.000 afos se
agrupan en un rango de 600 a 700 afos y se observa
en todos ellos una mayor intensidad en la ocupacién
de los mismos y en la depositacion de vestigios. En
todos los casos las ocupaciones tempranas cesan al-
rededor de 7.500 afos AP.

Discusion del Segmento Temporal 1

La informacion que se posee para este segmento tem-
poral proviene de sitios localizados en quebradas al-
tas y corresponde a aleros y cuevas. No hay evidencias
disponibles de otros tipos de sitio ni de otras clases
de emplazamientos (p.e., fondos de quebrada). A pe-
sar de ser todos sitios del mismo tipo, la naturaleza
de la evidencia es diferente en cada caso y es impor-
tante senalar que la informacién sobre representacio-
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nes rupestres estd circunscrita a dos sitios ubicados

¢n la misma microrregion. Por lo tanto la evidencia

con se cuenta al presente es escasa tanto cuantitativa

como cualitativamente. No obstante, al evaluarse en

conjunto permite realizar observaciones y plantear

[ potesis con respecto a las caracteristicas de los pro-
sos ocurridos en este rango temporal.

En primer lugar parece evidente que este segmento
(mporal admite subdivisiones, tanto por los resulta-
(os de la excavacion de Pintoscayoc 1 como por los

dlisis estilisticos realizados en Inca Cueva 1. En
¢ ie sentido y teniendo en cuenta el amplio lapso tem-
poral que abarca este segmento, es 10gico pensar en
[ ocurrencia de cambios, no sélo en la dindmica de
ocupacion del espacio quebradeno, sino también
cn las caracteristicas de los grupos humanos mismos.

Dado que se trata de las primeras evidencias de
poblamiento humano en el drea, es factible manejar como
hipdtesis la existencia de una “etapa de exploracion™
para los primeros momentos, la cual en principio parece
cstar representada en los niveles iniciales de ocupacion

le Pintoscayoc 1y, probablemente, de los otros dos si-
110s. A este momento podrian corresponder las repre-
sentaciones asignadas en Inca Cueva 1 al GEAL

De la misma manera, la evidencia de excavacion
¢ los tres sitios muestra un aumento en la intensidad
(e ocupacion de los sitios y de las caracteristicas de
los contextos depositados en los rangos de 9.000 anos
a.p.. situacion que ha permitido plantear que estarian
representando lo que se ha denominado “etapa de

lonizacién™ o de “ocupacion efectiva” del espacio.
\ este respecto se ha planteado la pregunta acerca de
! las representaciones asignadas al GEA2 en Inca
(Cueva 1, asi como las de Inca Cueva 4, pueden estar
rclacionadas con estos procesos.

Estas preguntas s6lo pueden ser contestadas con
nueva informacién, dado que cuantitativamente la
cvidencia disponible es sumamente escasa. Sin em-
bargo, es interesante plantear aqui esta posibilidad y
desarrollar medios de deteccion arqueoldgica de esta
proposicion, que involucren, entre otras cosas, fecha-
dos directos de las pinturas rupestres.

Si esto fuera asi, es interesante observar cémo los
cambios detectados en excavacion con respecto a la
intensidad del uso de los sitios, la estructuracion del
espacio interno de los mismos y las caracteristicas de
los materiales depositados, pueden tener su contra-
parte en las representaciones rupestres en las cuales
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se observa mayor estructuracion del espacio plastico
y una articulacion mas compleja de motivos para los
denominados GEA2 y GEA3.

La continuidad de todo el proceso estd dada tanto
por las caracteristicas generales de las ocupaciones
detectadas en excavacion como por la naturaleza de
las representaciones abstractas descritas, asi como por
la asociacion entre la produccion de las representa-
ciones y la ocupacion doméstica del tnico sitio con
pinturas asociadas. Las diferencias planteadas serfan
una funcion de los cambios ocurridos en los modos
de ocupacion del espacio, en las estrategias econo-
micas y en los sistemas simbdélicos de estos primeros
grupos de cazadores recolectores que habitaron la
region por un lapso de mds de 3.000 anos.

SEGMENTO TEMPORAL 5

Como se dijo este segmento corresponde a socieda-
des con economia de produccién de alimentos
agricola-pastoril (ca. 2.000-1.600 AP). Su existencia
fue conocida a partir de recientes investigaciones en
el drea en distintos sitios por diferentes investigado-
res. Su hallazgo es importante dado que viene a llenar
un vacio de informacién que hasta ahora se hacfa evi-
dente en la arqueologia de la Quebrada de
Humahuaca. Tres sitios tienen fechados radiocarbo-
nicos en este rango (Cuadro 4): Media Agua 1,
Alfarcito y Estancia Grande. El primero es un alero
con pinturas rupestres situado en quebradas altas, los
otros dos son poblados dispersos ubicados en fondos
de quebrada.

CUADRO 4

Fechados radiocarbénicos de los sitios
conocidos para el Segmento 5

Media Agua 1, Estancio Grande

Alfarcito Sondeo )
mofivo rupestre 1b | Sondeo Niv. VIl

de barranca
i

30 + 110 CAMS

2.020 + 100 LP-442 1.900 + 60 LP-539 | I8
(Gseo0) 2

(carbon)

1.970 + 70 LP-386
(carbon)
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Figura 6. Media Agua 1. Calco del grupo topogrifico 2.

De ellos solamente Media Agua 1 (llamado tam-
bién Abrigo de los Emplumados), ubicado en la
Localidad Pintoscayoc, presenta pinturas rupestres
asignadas a estos momentos por un fechado radio-
carbénico directo realizado sobre pigmento de las
pinturas (Herndndez et al. 1998, 1999). Es un pa-
redon con escaso reparo que se abre en un pequefio
afloramiento ubicado cerca del nivel de base ac-
tual de la Quebrada de Media Agua. Su excavacién
mostr6 ausencia de ocupacién doméstica del si-
tio. Las representaciones rupestres (fig.6)
corresponden a:

1. Hileras de antropomorfos, con detalles de los
atuendos, emplumaduras dorsales y cefilicas, orna-
mentos en pies y brazos. Destaca un personaje enca-
bezando una hilera portando un objeto acodado
interpretado como una “pipa”.
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2. Hileras de camélidos, con “pechera” y adita-
mentos (colgantes en las orejas y bajo las pecheras),
indicadores de la representacién de llamas (Lama
glama) que desarrollan mayor cantidad de pelo que
sus congéneres silvestres, ademds de presencia de
objetos producto del “manejo” de los animales por
parte de los pastores, lo que refuerza dicha inter-
pretacion.

3. Composiciones geométricas complejas, formadas
por la articulacién de distintas unidades morfoldgicas
mediante diversas operaciones de simetria en dise-
fios complejos (fig. 7).

La técnica de manufactura consiste en la aplica-
cién de pincel fino, con pintura lineal, combinando
tres colores: rojo, amarillo y blanco, asf como el co-
lor de la roca con uso de técnica de fondo-figura en
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Fizura 7. Media Agua 1. Andlisis de las composiciones geométricas.

casitodos los casos. El tamafio de los motivos es muy
pequeno.

Laasociacion representativa que se observaen este
silio entre estos tres tipos de motivos, se evidencia
10 s6lo en el tratamiento de las formas y de las figu-
ras, los cuales son los mismos tanto para los
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zoomorfos y antropomorfos como para las composi-
ciones geométricas, sino también en la muy cercana
ubicacién topogréfica entre todos ellos. Fundamen-
talmente se evidencia en las técnicas de realizacion
utilizadas, los colores y su combinacion, asi como en
la intensidad tonal y el grado de conservacion lo que



sugiere, junto con la ausencia de superposiciones, una
sincronia de ejecucion correspondiente a un solo even-
to o a episodios correlacionados entre si. Estos
indicadores permiten sostener que en el sitio hay re-
presentado un tinico componente estilistico.

La evaluacién de la funcion de este sitio, que sélo
presenta este componente estilistico de pinturas ru-
pestres sin asociacion de vestigios en excavacion,
debe considerar clases de evidencias diferentes a las
usualmente manejadas para otros contextos. Aqui,
sobre la base de los indicadores representativos, a las
asociaciones de motivos, a la ubicacion del sitio en el
espacio y de los motivos dentro del sitio, asi como
algunos detalles de las figuras, es posible plantear que
se traté de un sitio relacionado con el pastoreo de
camélidos y el manejo general de los rebafios; donde,
ademds, estd representado algtin tipo de préctica vin-
culada con el sistema de creencias.

En el norte de la Quebrada de Humahuaca fueron
localizados seis sitios mds con pinturas rupestres muy
similares a las de Media Agua 1, para los cuales no se
cuenta con fechados radiocarbénicos. Las similitu-
des observadas se refieren tanto a las pinturas
rupestres en si, en cuanto a sus caracteristicas repre-
sentativas, temdticas, dimensionales y técnicas, como
a la ubicacion topografica de las mismas dentro de
los sitios y de los sitios dentro del paisaje regional.
Entre estos sitios se destacan, en primer lugar
Pintoscayoc 1 (Hernandez 1998), Chayamayoc
(Ferndndez Distel 1983a), Angosto de Hornaditas
(Fernandez Distel 1976) y un conjunto de por lo me-
nos tres sitios ubicados en Coctaca (Ferndndez Distel
1983b: Ruiz & Casas 1982), asi como Inca Cueva 1
(Aschero 1979); se agrega la Cueva El Morado
(Fernandez 1995) aunque con informacién incompleta.

Para Inca Cueva 1 fue realizada la secuencia
rupestre mencionada al tratar el Segmento Tempo-
ral 1 (Aschero 1979) en la cual los motivos
considerados aqui fueron incluidos dentro del Gru-
po Estilistico C, Subgrupo C1, adscrito en términos
generales al “Periodo Agroalfarero Tardio” con ini-
cios posiblemente anteriores (Aschero 1979:
440-441). En este sentido la nueva evidencia dis-
ponible, mds que llevar los inicios a momentos ms
tempranos, sugiere la necesidad de revisar la se-
cuencia planteada en ese sitio y considerar que
dentro de las representaciones adscritas al
Subgrupo Estilistico C1 hay variaciones tempora-
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les significativas que indican la presencia de dis-
tintas manifestaciones estilisticas, aun dentro de
sociedades agropastoriles, en un lapso de desary-
llo de mds de 1.300 anos. En efecto, el fechado
radiocarbénico obtenido para los motivos de Media
Agua 1 retrotrae los inicios de estas manifestacio-
nes pictoricas hasta momentos tan tempranos como
215 DC (calibrado) y sugiere la importancia de d -
ferenciar los motivos adscritos a este fechado ¢ -
las demds representaciones asignadas a esio
subgrupo estilistico en Inca Cueva 1.

En un trabajo anterior se realiz6 un andlisis de I¢
sitios conocidos para el drea que presentaban moti
VOs con asociacion entre composiciones geométrica
e hileras de antropomorfos y camélidos (ve:
Herndndez & Podestd 1985). Allf se plantearon lo
indicadores que permiten diferenciar estas represen
taciones con respecto a otras y se postuld la posibilidad
de que las mismas correspondan a un “tema” (ver
Gradin 1978), compuesto por tres tipos de motivo.
cada uno de los cuales tendrfa un significado especi-
fico y una funcién representativa complementaria de
los demds. A su vez, sobre la base de estos andlisis se
postulo que estos sitios, en su mayoria unicomponentes
podian corresponder al mismo rango temporal y fue-
ron considerados sincrénicos desde el punto de vista
arqueoldgico (Herndndez et al. 1998).

Por su parte, los dos sitios con evidencia estrati-
grafica conocidos para este segmento temporal son
poblados dispersos, ubicados en fondos quebradas
tributarias de Humahuaca. En ambos casos se trata
de sondeos asi que la informacién es escasa, pero su-
ficiente para abonar a la discusion general de las ca-
racteristicas de los grupos humanos que habitaban el
drea durante estos momentos.

Alfarcito corresponde a un perfil con niveles ar-
queoldgicos en una terraza de la margen derecha de
un afluente del arroyo de Alfarcito. Estd situado en el
tramo medio de la Quebrada de Humahuaca y pre-
senta dreas domésticas junto a estructuras destinadas
al cultivo (Zaburlin et al. citado por Tarrag6 & Albeck
1997). Las excavaciones mostraron puntas bifaciales
de limbo triangular con aletas y pedunculadas, fragmen-
tos de pipa de cerdmica con hornillo vertical, cerdmica
pulida gris, ante y negra, grandes vasos tubulares y al-
£unos tiestos incisos (tipo San Francisco).

Estancia Grande (Salas 1948; Palma & Olivera
1992-93) es un poblado disperso ubicado en la Que-
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brada de Purmamarca, una de las principales afluen-
tes de Humahuaca. Fue descrita la presencia de
siructuras agricolas, andenes y recintos en ladera:
incirumentos de molienda, palas liticas, puntas de
provectil bifaciales pedunculadas con aletas y
ap-dunculadas en silice y obsidiana; artefactos en
bionce; cerdmica (gris pulido, marrén castafio puli-
do pulido en lineas), grandes ollas tubulares y pipas
de - eramica con hornillo vertical y gruesa rama hori-
70~ al; inhumaciones en fosas cubiertas de lajas y
e« ucturas sepulcrales en ladera; y fauna con
co clidos adultos, juveniles y neonatos, asi como
Lo idium sp.

e

D cusion del segmento temporal 5

I ‘nformacién para este segmento temporal provie-
ne de diferentes sitios localizados en distintos
e plazamientos: quebradas altas y fondos de valle.
A Desar que las evidencias con que se cuenta son es-
canas, se considera que son complementaria;
de discutir las formas de ocupacién del espacio y que
e« posible realizar observaciones y plantear hipétesis
conrespecto a las caracteristicas de los procesos ocu-
rridos en este rango temporal.

De los aleros con pinturas rupestres ubicados en
uebradas altas se obtuvo un buena parte de la infor-
mocion que se posee para estos momentos. Es
inportante senalar que las caracteristicas figurativas
las representaciones rupestres y la abundancia de
indicadores graficos, permitieron realizar un analisis
de T tematica representada en todos estos sitios y efec-
tuar observaciones sobre la informacion arqueoldgica
que las mismas pueden brindar.

Con respecto a la subsistencia puede decirse que
S¢ [rato de una economia de produccion de alimen-
L0 con €nfasis en el pastoreo, dada la profusion de
la representacién de camélidos con indicadores de
“nanejo” del rebafio y por los vinculos anecdéticos
con los antropomorfos. En relacion con la organiza-
cion intragrupal puede postularse la hipdtesis que se
trato de una sociedad sin marcadas diferencias socia-
les internas, ya que los antropomorfos aparecen
representados de igual tamafio, sin ninguna indica-
cion de diferencias de rango, ni en los trajes ni en la
aparicién de rasgos diferenciales, incluso en los que
portan objetos especiales como la mencionada “pipa”.

alahora
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Los grupos de camélidos tampoco presentan diferen-
cias que sugieran que unos se destacan sobre otros,
€n su asociacion con los antropomorfos y con las com-
posiciones geométricas. En cuanto a las relaciones
intergrupales parece haber habido conflictos entre
grupos diferenciados por la vestimenta y enfrentados
con arcos y flechas, pero muy semejantes entre si, a
partir de escenas de lucha plasmadas vividamente en
dos sitios: Chayamayoc (Ferndndez Distel 1983a) y
El Morado (Ferndndez 1995).

La excavacién de por lo menos cuatro de estos
sitios mostré que no habia depésitos arqueolégi-
cos en capa relacionados con los eventos de pintura.
Las caracteristicas de tamafo, reparo y ubicacién
de los mismos hacfan dificil el uso de la mayoria
de ellos como espacios domésticos o de habitacion.
A partir de estas observaciones surgi6 la pregunta
obvia acerca de cudles y como serian los sitios
habitacionales o bases residenciales de los grupos
humanos responsables de la produccion de este tipo
de pinturas rupestres.

En trabajos anteriores (Herndndez et al. 1998,
1999) se postul6 la posibilidad de la asociacién entre
estos sitios con pinturas rupestres y las ocupaciones
iniciales de sitios definidos como “poblados disper-
s0s” conocidos en la literatura arqueolégica del drea,
tales como Antumpa (1.360 + 70 anos AP, Hernandez
etal. 1983: 530) y Pueblo Viejo de la Cueva (1.180 +
50 anos AP, Basilico 1992: 126), teniendo en cuenta,
ademads, la proximidad geogrifica de éstos con los
sitios con pinturas rupestres mencionados. Los nue-
vos fechados obtenidos en Estancia Grande y Alfarcito
corroboran por lo menos parte de estas hipétesis y la
presencia de pipas de cerdmica de hornillo vertical
en los contextos de excavacion de estos dos sitios
refuerza la interpretacion del objeto acodado de Me-
dia Agua 1 como tal, ya que las mismas parecen ser
las contrapartes materiales de esta representacion gra-
fica figurativa. Asi el hallazgo de estas ocupaciones
con la misma cronologia de Media Agua 1 en lugares
como Estancia Grande y Alfarcito, no s6lo apoya
algunas implicaciones de la hipdtesis. sino que ade-
mis sugiere que el proceso planteado para el norte
de la Quebrada también puede plantearse para su
tramo medio. N

La evidencia que aportan estos sitios muestra que
se traté de “poblados dispersos” con recintos habita-
cionales incluidos dentro de grandes recintos
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dedicados a la produccién de alimentos. La estructu-
ra de estos sitios, su tamafo y sus materiales
arqueoldgicos también sugieren que se traté de so-
ciedades sin diferenciaciones sociales o politicas
marcadas, con economia agricola-pastoril.

Sobre la base de lo antedicho se puede postular la
hipétesis de vinculacion entre los sitios con repre-
sentaciones rupestres como las descritas con los
componentes de los poblados dispersos en este rango
temporal formando parte de un mismo sistema de
asentamiento-subsistencia. Asi, estas sociedades hu-
manas habrian abarcado un amplio territorio,
implementando distintos tipos de asentamientos en
emplazamientos diferentes con funciones comple-
mentarias. En este contexto, los sitios con pinturas
rupestres estarian vinculados con la explotacién de
la fauna (pastoreo-caza), mientras que los poblados
dispersos estarfan dedicados mas especificamente a
la produccion agricola.

Si esto es asi, se puede proponer una hipGtesis
funcional para las pinturas rupestres adscritas a
estos momentos: demarcacién de territorios relacio-
nados con el pastoreo entre distintas comunidades
igualitarias. Si esta hipétesis es correcta, entonces
la presencia en Chayamayoc y en El Morado de las
escenas de lucha puede interpretarse como la re-
presentacion de conflictos entre grupos semejantes,
como indicador de tensiones a partir de la demar-
cacion de dichos territorios. En conjunto con esa
funcionalidad y en relacién con el sistema de creen-
cias estos sitios también pueden haber estado
vinculados con précticas relacionadas con el ma-
nejo simbélico de los rebafios y la renovacién de
lazos sociales dentro del grupo (Herndndez et al.
1998: 53-55).

El panorama arqueol6gico para estos momen-
tos parece indicar la existencia de grupos humanos

Pmtoscoyoc 1
Capa 4 Base Estructura A
Hernandez Llosas 1998

I Pmtoscoyoc S
componente Gnico
Hernandez Llosas 1998
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distribuidos por todo el espacio regional disponi-
ble, con una estrategia de aprovechamiento de los
recursos diferenciados a partir de un sistema de
asentamiento-subsistencia de produccién bdsica de
alimentos. En este caso, puede postularse la inci-
piente saturacién de este espacio regional a partir
de este tipo de economia, plasmado en los conflic
tos armados intragrupales representados en la
pinturas rupestres.

SEGMENTO TEMPORAL 10

Corresponde a la invasién europea del dre:
Humahuaca, las guerras de rebelion indigena y I:
conquista final (ca. 450-350 AP). Este proceso ocu
rre sobre un sustrato de sociedades con economias dc
produccion intensiva, incluidas por entonces dentro
del sistema politico del Imperio Inka.

Hay muy pocos sitios fechados por radiocarbono
para estos momentos (Cuadro 5): Pintoscayoc 1.
Pintoscayoc 3, Putuquito y Tilcara-Pueblo. Los dos
primeros estdn en la Localidad Pintoscayoc ubicada
en quebradas altas. Uno es un alero y el otro una es-
tructura funeraria. Los otros dos estan en fondos de
quebrada y son poblados conglomerados de distintas
caracteristicas.

Solamente Pintoscayoc 1 presenta pinturas rupes-
tres asignadas a estos momentos por sus representa-
ciones y su asociaciéon con contextos hallados en
excavacion (Herndndez 1998). Se diferenciaron dos
grupos de representaciones asociados a este rango
temporal: a) motivos en negro, estilizados, de jinetes
formando escenas con hileras de antropomorfos, Ila-
mas y cabras, correspondientes a los primeros mo-
mentos de contacto (fig. 8); y b) motivos en blanco,
algunos abstractos como circunferencias (fig. 9 y

CUADRO 5

Fechctdos rodlocorbomcos de los sitios conoodos

p;oio el Ségmemo 10

Tilcara - Pueblo
Tarragé & Albeck 1997

Putuquito
Recinto 1
Nielsen 1997b

320 + 70 B-80703
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Fig §: Foto con motivos de jinetes en negro de Pintoscayoc 1. (Foto F. Maldonado)
10 ecm (0} 10 cm
< ) ISP |
Sector 4 B: Sector 4
0 10 cm
D: Sector 3 Q  'Pem C:Seclor3 ==

Figura 9: Calco con sector de motivos en blanco de Pintoscayoc 1.
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Figura 10: Foto con jinete blanco en escena de lucha de Pintoscayoc 1. (Foto F. Maldonado).

otros figurativos, que constituyen escenas de lucha
entre antropomorfo con arco enfrentado a un jinete y
antropomorfos en dameros, interpretados como
indicadores graficos de las guerras de rebelion (fig.
10), correspondientes a los dltimos momentos de este
segmento temporal.

Otros sitios con pinturas o grabados rupestres,
descritos en la literatura arqueolGgica, han sido
asignados a este segmento temporal por sus carac-
teristicas representativas. Estos son Alero de los
Molinos, Cerro Negro, Cerro Pircado, Cuevén de
los Jinetes, Huachichocana IV y V, Inca Cueva 1
por la presencia de jinetes y Sapagua tanto por la
presencia de jinetes como de una escena de lucha
entre un antropomorfo a pie y un jinete, vivida
imagen de las guerras de rebelion (Fernandez Distel
1992; Hernédndez 1991).

De la evidencia proveniente de excavacion inte-
resa aqui fundamentalmente la aportada por
Pintoscayoc 1 donde fueron hallados dos tipos de

contextos que pueden corresponder a esta cronolo
gia: la Capa 4 Base y la Estructura A (Herndnde
1998).

La Capa 4 Base corresponde a los niveles ma
tardios de ocupacion doméstica del sitio, usado comc
vivienda, con evidencias de intensidad de activida
des de preparacion y consumo de alimentos
acondicionamiento artificial del espacio interno de!
alero a partir de la construccién de un extendido pa-
vimento de lajas. Los materiales corresponden @
cerdmica utilitaria de muy buena calidad técnica pard
transporte, coccién y consumo de alimentos. El con
junto faunistico muestra una combinacion de
actividades vinculadas con el manejo de fauna: la caza
de camélidos (vicunas y quizds guanacos) y el pasto-
reo de rebanios de camélidos domésticos (llamas).

La Estructura A es un contexto fiinebre, asociado
ala Capa 4 Base. Presenta una estructura de cavado
de compleja construccién, forma semicircular y gran-
des dimensiones, delimitada por una pared de pirca
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con grandes piedras acondicionadas y unidas con ar-
gamasa, tapada con una doble hilera de lajas en cuyo
fon o fueron depositados restos humanos consisten-
tes on fragmentos de calotas craneanas y fémures.
Bu o ellos habfa un paquete funerario formado por
res 105 0seos sin posicion anatémica reconocible de
un ndividuo adulto, inter-estratificados y compacta-
do Dentro del paquete habia un fragmento textil
en - cuyos pliegues se encontraron tres fupus de co-
bre uno de plata y otro artefacto de metal plateado
cororma de rumi, ademas de dos husos de hilar de
m: ra, artefactos todos asociados a técnicas de ma-
nui tura inkaicas.

1 excavacion del sitio Pintoscayoc 3. brind6 un
contexto finebre depositado dentro de una oquedad
pircada perimetralmente con piedras canteadas uni-

daw por argamasa, con una pequena abertura
eniorcada con un dintel y cerrada por una laja. Los
res o humanos correspondian a un individuo mas-
culino, adulto-juvenil, entre 21 a 25 anos con

delormacion tabular erecta leve. Como ajuar se ha-
Ilaron cuatro puntas de proyectil de hueso (metapodios
o0 rucdio cubito de camélidos) y mineral de cobre pul-
verzado. Corresponde al momento Iimite entre el final
del mmundo aborigen prehipdnico y los inicios de la
era colonial. Muestra diferencias notables con el des-
crito para la Estructura A de Pintoscayoc 1, reflejando
los profundos cambios que estaban ocurriendo en un
corio lapso.

0s sitios correspondientes a poblados con-
glomerados con fechados radiocarbonicos son
Puiiquito y Tilcara Pueblo. El primero tiene una hec-
tdre de extension, con construcciones habitacio-
nales ensuinterior, interpretado como “un asentamiento
mirinagkuna (probablemente de origen Humahuaca)
ocupados en el trabajo de los extensos campos agri-
colis circundantes para el Tawantinsuyu™ (Nielsen
19975 75). El segundo sitio es multicomponente y el
matcral asociado al fechado en este rango corres-
ponde a grandes ollas tubulares (Tarrago & Albeck
1997: 129).

Discusion del Segmento Temporal 10
Es muy poca la evidencia arqueologica con que se

Cuenta para este segmento temporal. Esta situacion
obedece en gran medida a la ausencia de proyectos
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de investigacion. No obstante, los resultados de
Pintoscayoc aportan nuevos datos y permiten postu-
lar algunas hipétesis

En primer lugar, se obtuvieron dos fechados ra-
diocarbonicos que ubican dos tipos diferentes de
eventos y contextos en los inicios y en los finales de
este segmento temporal. Esto abona a la evaluacion
de un proceso que ocurre en un lapso muy breve en
términos de tiempo absoluto (100 afios aproximada-
mente), pero muy intenso en cuanto a los cambios
operados durante el mismo.

En un trabajo anterior (Herndandez 1991) se
presento un modelo que planteaba la magnitud
del impacto producido sobre las poblaciones lo-
cales por la invasion europea y puntualizaba tres
efectos inmediatos: 1) la obstaculizacion de las
vias tradicionales de circulacion; 2) la desarti-
culacion del manejo tradicional del espacio; y

3) las interferencias a los modos tradicionales
de interaccion social, los modos de comunica-
cion y los sistemas de intercambio. Las respues-
tas que planteaba el modelo ante estos efectos
se relacionaban con los mecanismos implementados
para compensar los desequilibrios causados por la
desarticulacion del espacio tradicional y del te-
rritorio, en cuanto a las vias de comunicacion, a
las formas de asentamiento y a la subsistencia.
Al respecto se plantearon las siguientes posibi-
lidades: a) los asentamientos ubicados en la que-
brada principal habrian sido blancos mas
vulnerable, por lo que las opciones de asenta-
miento de emergencia estarian relacionadas con
los emplazamientos de quebradas altas: b) la ins-
talacion en quebradas altas debio facilitar las
actividades de subsistencia, aportando recursos
relacionados con la explotacion de animales tan-
to domésticos como silvestres: ¢) la obstruccion

de las vias tradicionales de circulacién obligé a
buscar vias alternativas de desplazamiento, tam-
bién vinculadas con las quebradas altas, hasta
ese momento menos utilizadas; y d) la ruptura
de las vias tradicionales de movilidad habria
oenerado la desarticulacion de las cadenas de
;»ruduuci«in de artefactos y la interrupcion de las
redes de intercambio, implicando que elemen-
tos que antes circulaban con fluidez habrian de-

jado de hacerlo, mientras que se habria

implementado la produccion de nuevos bienes



especificos (tales como armas para la resisten-
cia) y habrian comenzado a circular nuevos items
aportados por los invasores (artefactos y bienes
de consumo).

Asi, la evidencia de Pintoscayoc para estos mo-
mentos, evaluada a partir de estas propuestas, sugiere
varias observaciones:

Los contextos correspondientes a los momentos
iniciales de este segmento indican, por una parte, la
reocupacion del sitio Pintoscayoc 1 como habitacion.
Esta reocupacién con las caracteristicas descritas pue-
de ser una indicacion positiva de la necesidad de
“nuevos” lugares de asentamiento, diferentes a los
de la quebrada principal o a los asociados a la forma
de instalacion inkaica (tales como Putuquito). Lue-
20, el cardcter inkaico de los materiales de esta
ocupacion sugiere una continuidad muy fuerte en lo
material que no pudo ser mantenida en cuanto al em-
plazamiento o a la subsistencia. Esta dltima, sin
embargo, indica que se mantuvieron las viejas prac-
ticas del manejo de fauna local, tanto
pastoreo. Las pinturas rupestres asociadas a este pri-
mer momento, tanto en Pintoscayoc 1 como en los
demds sitios mencionados, también indican gréfica-
mente el impacto producido por estos seres extranos,
montados en animales nunca antes vistos.

Los contextos asociados a los momentos fina-
les de este segmento, en cambio, muestran que en
muy poco tiempo la situacion cambié completa-
mente. Hay indicios de abandono de Pintoscayoc |
como sitio de ocupacién intensa y el depésito del
contexto funebre de Pintoscayoc 3 muestra la pre-
sencia de puntas de hueso lo que indica cambios
en la manufactura de un artefacto tradicionalmen-
te hecho en piedra, confeccionado en este caso con
un material alternativo de ficil obtencién local
como el hueso. Esto seria compatible con lo enun-
ciado en el modelo acerca de la implementacion
de la produccion de nuevos bienes especificos. La
ocurrencia de puntas semejantes en otros contex-
tos fiinebres de la época, asociados a entierros de
individuos masculinos jévenes, permite formular
la pregunta: ;estaban estas puntas asociadas a las
guerras de rebelion? La idea de la asociacién de
estos contextos especificamente con las guerras de
rebelion viene reforzada por la presencia de pintu-
ras rupestres que “retratan” justamente estos eventos.
En efecto en Pintoscayoc 1 estd representada una

4 COMo
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escena de lucha entre un aborigen a pie y un espa-
ol a caballo, escena que se repite en otros sitios
del drea (cf. Sapagua, Fernindez Distel 1974).

(Como fueron estos tltimos momentos del mun-
do aborigen antes de sucumbir al estado colon:al?
(Cuiles fueron los mecanismos de resistencia
implementados y como se manifiestan éstos arqu -o-
logicamente? ; En que resolucion temporal ocurric:on
estos eventos? ;Como se reestructurd la socied d
aborigen en lo econémico, social, ideolégico y poli-
tico para enfrentar el impacto de la invasién? Toc s
estas preguntas podrdn ser contestadas por las fu -
ras investigaciones en tanto se disefien proyecis
especificos para ello. Mientras tanto, la informaci n
disponible sugiere que las puntas de hueso y las p
turas rupestres pueden ser un buen punto de partic 1
en ese camino.

CONCLUSIONES

La Quebrada de Humahuaca fue el escenario de u

proceso de desarrollo humano local de mas de 10.001
anos. Este fue un proceso continuo que no escapo :

desarrollo que estaba transitando la humanidad a e

cala global. Por el contrario fue s6lo un caso regic

nal, con algunas caracteristicas particulares para cad

momento, pero siempre estrechamente vinculado cor
el devenir histérico de la especie. Si bien la naturalc

za de la informacion arqueoldgica con que se cuent

en la actualidad es escasa (tanto la que proviene d

las excavaciones como del estudio de las representa
ciones rupestres) se considera importante analizarl

desde un punto de vista amplio que permita poner ¢

perspectiva el proceso local y estudiar las diferente
variables en juego en cada momento Y Su peso causal
en los procesos de cambio. Se considera indispensa
ble contextualizar la produccién de las representacio
nes rupestres en este sentido.

En este trabajo se han elegido tres cortes tempo-
rales en particular a fin de analizar las caracteristicas
¥ las posibles funciones de las representaciones ru
pestres asociadas a esos momentos, a partir de una
postura amplia que toma en cuenta distintas propues-
tas tedricas para tratar de analizar algunos casos
puntuales de este proceso.

El primer corte cronoldgico elegido, Segmento
Temporal 1 (ca.11.000-7.500 a.p.). remite al
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pulwl;nmiemo temprano del drea. Corresponde a un
caso particular del proceso que se estaba desarro-
Jlando a escala global en este rango temporal del
lim e Pleistoceno-Holoceno Temprano y que se re-
fiere a la irradiacion de las poblaciones humanas
hac + lugares que hasta entonces estaban o cubier-
tos ror los hielos o en zonas periglaciares no aptas
par la vida humana.

caso analizado aqui ocurre con caracteristicas
que - ueden ser estudiadas desde un modelo ecologico
evol tivo que considera la dispersion de poblaciones
hur nas hacia territorios deshabitados, dando ma-
yor -so causal a las variables ambientales, ya que
pare ~stos momentos la baja densidad humana, las
carecristicas ambientales y la estructura de los re-
cure -, asi como las caracteristicas generales del
proc o que estaba ocurriendo a nivel macro, permi-
tian ostener un modo de vida cazador recolector de
las - blaciones en proceso de expansion territorial.

cfecto, la informacion arqueoldgica disponi-
ble uestra que estos grupos humanos tenian un
sisteina de subsistencia basado en la caza y recolec-
cion. con alta movilidad en un amplio territorio. El
rango temporal que abarca el segmento permite dife-

rencior etapas del proceso que han sido llamadas
“exploracion”, “colonizacion™ y “ocupacion efecti-
va” el espacio, mostrando diferencias en el modo de

uso (-l espacio, del territorio, de las pricticas de caza
y de [o funebria a lo largo del segmento. Estos cam-
bio: también parecen estar reflejados en las
repreientaciones rupestres, que en este caso son abs-
tractos, por lo cual no hay posibilidad de discernir
refcrontes objetivos. Esta es una particularidad im-
portnte dado que el arte rupestre de grupos cazadores
recoloctores en otros lugares del mundo ha sido des-
crito como mayoritariamente figurativo. Este arte
abstracto se presenta asociado a la ocupacion domeés-
tica e cuevas y aleros de quebradas altas. La
ubicacion de los motivos muestra, en todos los casos,
laelcccion de campos visuales de alta visibilidad.
Los cambios a lo largo del segmento, con aumen-
toen laintensidad de la ocupacion de los sitios y con
una mayor organizacién del espacio plastico en las
pinturas asi como con la aparicién de motivos com-
puestos con unidades articuladas de manera mas com-
plejas. son consistentes con algunos de los cambios
entre lus distintas etapas del proceso de poblamiento.
Lacontinuidad a lo largo de todo el segmento se ob-
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serva en la persistencia de la economia de caza y re-
coleccidn, de los circuitos de movilidad y del mante-
nimiento de las pinturas, lo cual indicaria que su
significacion estaria vigente a través del tiempo, siem-
pre funcionalmente vinculadas a la organizacién del
asentamiento a lo largo de distintos episodios de ocu-
pacion en un lapso relativamente grande. Todas estas
caracteristicas sugieren la articulacién del arte rupes-
tre dentro de un “paisaje cultural abierto™ (Criado
1993), irrestricto tanto intra como interculturalmen-
te, consistente con un grupo humano cazador
recolector sin marcadas diferencias sociales internas.

Hacia finales de este segmento, coincidiendo con
el Holoceno Medio caracterizado por cambios am-
bientales que generaron un aumento marcado de la
aridez, se registra un abandono del drea (Segmento
Temporal 2, ca. 7.500-4.000 AP).

Unos milenios después, hacia comienzos del
Holoceno Tardio con un mejoramiento de las condi-
ciones ambientales (Segmento Temporal 3. ca.
4.000-3.000 AP) se observa una reocupacion del drea
con caracteristicas muy diferentes. Esta reocupacion,
también parte de un proceso que estaba ocurriendo a
nivel suprarregional. muestra un incipiente cambio
en los sistemas economicos, denotado por la presen-
cia de especies domésticas, por el uso muy diferente
de los sitios y del manejo general de espacio y por
cambios significativos en los contextos finebres (apa-
ricion de diferencias sociales o rituales). Estos
cambios admiten distintas explicaciones. Una, con-
sidera a la saturacion del espacio como un posible
factor para este proceso de escala suprarregional, dado
que este actia como una limitacion a la movilidad de
Jos cazadores recolectores, quienes se ven obligados
a generar otro tipo de estrategias. A partir de estos
momentos, ademds de las variables ambientales, hay
otras variables que comienzan a tener cada vez ma-
yor peso causal en el proceso, tales como la densidad
humana sobre un espacio totalmente poblado, explo-
tado por una economia que estd llegando al limite de
su capacidad de sustento. Esta nueva situacion, que
se inicia en ese segmento temporal, va a desarrollar-
se en los segmentos siguientes, generando una nueva
oama de situaciones economicas, sociales e ideol6-
E_'icu\ Asi para el Segmento Temporal 4 (ca.
3.000-2.000 AP) hay evidencias de cambios concre-
tos en las practicas economicas, donde la pmduccid’n
de alimentos estd mas establecida, con una economia
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mixta de agricultura-pastoreo-caza a nivel regional.
asociada a la aparicion de tecnologia ceramica.

El segundo corte cronoldgico elegido en este tra-
bajo, Segmento Temporal 5 (ca 2.000-1.600 a.p.).
muestra el desarrollo siguiente de esta situacion a
partir de la presencia a escala regional de distintos
grupos humanos semejantes entre si, con una econo-
mia de agricultura bdsica practicada en los fondos de
quebrada asociada a bases residenciales de poblados
dispersos y el pastoreo implementado a partir del uso
extensivo de las quebradas altas. Las nuevas tecnolo-
gias se presentan mds afianzadas y hay claros indicios

de nuevas pricticas sociales o rituales relacionadas
con el consumo de alucinégenos a partir de la apari-
cién de pipas en el registro de excavacion y en las
pinturas rupestres.

El arte rupestre aparece separado de las bases re-
sidenciales de los fondos de quebrada y asociado a
los campos de pastoreo en las quebradas altas. Se tra-
ta de un arte figurativo, con una seleccion muy
especifica de referentes objetivos, relacionados con
un tipo de animal en particular (Ilama) y su vincula-
cion con seres humanos. Estan retratadas distintas
escenas con gran detalle, que evocan la realizacién
de practicas relacionadas con el sistema de creencias,
asi como escenas de enfrentamientos armados entre
grupos rivales. La ocurrencia reiterada en los temas
representados, asi como en las caracteristicas de los
sitios, de los emplazamientos de los mismos y de la
seleccion de lugares dentro de los sitios de campos
visuales de baja visibilidad, muestra también una ten-
dencia recurrente. Las caracteristicas descritas
sugieren una articulacion del arte dentro de un paisa-
je cultural restringido. El énfasis de la restriccion
parece corresponder a las relaciones sociales inter
grupales. Estas restricciones en el paisaje, asociadas
al inicio de conflictos inter grupales, marca el comien-
zo de la etapa siguiente del proceso, en donde las
variables sociales pasaron a tener mayor peso causal
en los cambios operados dentro de los grupos huma-
nos que habitaron la region.

El desarrollo del proceso muestra en los momen-
tos siguientes (Segmento Temporal 6 ca. 1.600-1.100
a.p., Segmento Temporal 7 ca 1.100-650 a.p. y Seg-
mento Temporal 8 ca.650-550 a.p.) intensos cambios
en lo econémico y en las estructuras sociales, cuando
las variables del poder social y politico parecen ad-
quirir mayor peso causal (Nielsen en prensa). Se
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observan marcados indicios de intensificacion en la
produccion agricola-pastoril, redistribucién de los
asentamientos hacia los fondos de quebrada, emer-
gencia de poblados conglomerados cada vez mis
densos. con estructuras defensivas, as
nes jerdrquicas entre sitios y la aparicion de cultura
material de elite. Todo esto fue interpretado por ¢l
autor como producto del desarrollo de mecanismos
de integracion supra comunitarios y de desiguald:
des en el control de actividades productivas a partir
del surgimiento de un nuevo orden social estratificado
La redistribucion de los sitios hacia los fondos ¢
quebrada se ve reflejado en la notable disminucion
de vestigios en las quebradas altas, incluidos los alc
ros y cuevas. Esto también se observa en lus
representaciones rupestres, no existiendo hasta el me
mento la posibilidad de adscribir con certeza ningur
de ellas a estos momentos. Solamente algunas reprc

como relacio-

sentaciones figurativas de camélidos -cada vez m:
esquemdticos- podrian tentativamente correspondc
a este rango temporal. Se asume que las quebrad:
altas solo fueron utilizadas de manera extensiva pa
el pastoreo y como sectores de transito durante est
proceso, lo cual estaria reflejado en la ausencia de un
arte rupestre claramente asociado a esta situacion.
El devenir posterior, representado en el Segmer
to Temporal 9 (ca )-450 a.p.) corresponde a |
conquista inka de la Quebrada de Humahuaca. Esi
episodio local es parte del desenlace de un proces
macrorregional que estaba operando en el drc
andina desde tiempo atrds, cuando los mecanis
mos de saturacién del espacio en funcion de |
densidad humana estaban jugando un papel desd
hacfa milenios y cuando los procesos de intensifi
cacién econdémica, competencia inter grupal
desigualdad estaban alcanzando los niveles mas al
tos conocidos para la América del Sur prehispdnica
Aunque la region en estudio fue marginal con res
pecto a estos procesos, formd parte de los mismo
a su particular manera, cayendo bajo el dominio
politico de este estado expansivo que se asento so
bre un sustrato social y politico como el descrito
para los segmentos temporales previos. Segtn
Nielsen (en prensa) la conquista inka implicé im
portantes cambios en las formaciones politicas
locales y el desplazamiento de los centros de po
der regional, con cambios en los marcos de
legitimacion de la desigualdad, con la declina
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cion de la cultura material de elite previa y la
incorporacion de artefactos de estilo “oficial” con
los re pertorios de bienes suntuarios.

|+ quebradas altas en general y los sitios en cue-

vas y leros en particular no parecen haber tenido un
pape mportante en este proceso, excepto como oca-

sion: s paradas en relacion con las vias de acceso a
laqu raday no han sido halladas hasta ahora repre-
sent: ones rupestres que puedan ser asignadas con
certc  a este segmento temporal.

I escenario es el encontrado por los espanoles
asu! cadaalaregion. que corresponde al Segmen-
to Tc poral 10 (ca. 450 - 350 a.p), tercer corte

cronzico considerado en este trabajo. La invasion
y cor uista espanola del drea Humahuaca es, a su
vez,| e del desenlace de un proceso mucho mayor,
que ¢ ba ocurriendo por entonces en el Viejo Mun-
do y or primera vez alcanza una escala global,
cuanc e contactan dos realidades absolutamente di-
ferent. - y entran en juego, mas que variables sociales
eideo zicas que legitiman la desigualdad, variables
referic .+ a la dominacion politica directa por parte
de un: ociedad con tecnologia mucho mis desarro-
llada. - bre otra indefensa ante la misma. En este caso
eldres n estudio también es marginal pero ocupa un
lugar portante en la historia de la Conquista. La
situac o1 que encuentran los espanoles es la de una
region hajo el poder politico inkaico, a pesar de lo
cual [ poblaciones locales mantienen adn su
identic o diferenciada. La falta de informacion ar-
queolt ica no permite una caracterizacion especifica
de la < itnacion. Sin embargo, el arte rupestre da un
retrato interesante de la misma.

Lo sitios con pinturas y grabados aparecen en

quebr lus altas, sector del espacio de quebradas
subul'' zado en momentos inmediatamente anterio-
res y - e ahora parece retomar protagonismo. Se
preseiiiin en aleros y cuevas, tanto asociados a es-
pacio: de ocupacion doméstica de los sitios con
Gracl risticas especiales como disociadas de las
mismo

En la mayoria de los casos los motivos
dparecen en dareas con alta visibilidad. Se pueden
d?m”l»'mr claramente dos momentos, correspon-
dientes 4 los inicios con motivos figurativos que
fetratan jinetes y animales europeos y a los finales
de este segmento, donde aparece un componente
abstracto centrado en la representacion de circun-
ferencias y un componente figurativo con una
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seleccion especifica de referentes relacionados con
el “tema” de la invasi6n y las guerras de rebelién.
!_us caracteristicas de este arte sugieren que estd
inmerso dentro de un “paisaje cultural” en proceso
de desarticulacion y con relacién a estrategias nue-
vas y especificas de uso del espacio.

REFERENCIAS

ASCHERO, C., 1979. Aportes al estudio del arte rupestre de Inca
Cueva | (Departamento Humahuaca, Jujuy). En Actas de las
Jornadas del Noroeste Argentino, pp. 419-459, Universidad
Nacional del Salvador, Buenos Aires.

ASCHERO, C. & M. PODESTA, 1986. El arte rupestre en
asentamientos preceramicos de la Puna Argentina. Runa XVI:
29-57. Buenos Aires

BasiLico, S., 1992. Pueblo Viejo de La Cueva (Departamento de
Humahuaca, Jujuy). Resultados de las excavaciones en un
sector del asentamiento. Cuadernos 3: 108-127, San Salvador
de Jujuy

BORRERO, L., 1994. Arquealogia de la Patagonia. Palimpsesto 4:
9-69. Buenos Aires

BUITRAGO, L. & A. LARRAN, 1994. El Clima de la Provincia de
Jujuy. Citedra de Climatologia y Fenologia Agricola, Facultad
de Ciencias Agrarias, Universidad Nacional de Jujuy, San
Salvador de Jujuy

CABRERA, A., 1957a. Los Mamiferos sudamericanos. Buenos
Aires: Ediciones El Ateneo.

- 1957b. La vegetacion de la puna argentina. Revista de
Investigaciones Agricolas 11(4): 317-412, Buenos Aires
CRIADO, F, 1993. Limites y posibilidades de la Arqueologia del
Paisaje. SPAL Revista de Prehistoria y Arqueologia de la

Universidad de Sevilla 2: 9-55, Sevilla
FERNANDEZ DISTEL, A., 1974. Petroglifos de Sapagua (Provincia
de Jujuy, Republica Argentina). Revista Direccion Provincial de
Cultura de la Provincia de Jujuy 1: 1-17, San Salvador de Jujuy
- 1976. Relaciones entre la estacion rupestre de Angosto de

Hornaditas (Jujuy. Argentina) y la alfareria arqueoldgica del
drea inmediata. Bolletino del Centro Camuno di Studi
Preistorici 13-14: 167-178, Milan.

- 1983a. Continuacion de las investigaciones arqueoldgicas en
la Quebrada de La Cueva: Chayamayoc, Provincia de Jujuy. R.
A. Scripta Ethnoldgica, Supplementa 2: 43-52, Buenos Aires

- 1983b. Pictografias de Coctaca (Quebrada de Humahuaca,
Jujuy, Argentina). /ndiana 8: 279-294. Berlin.

_ 1986. Las cuevas de Huachichocana, su posicion dentro del
preceramico con agricultura incipiente del Noroeste

Areentino. Beitrage zur Allgeneinen und Vergleichenden
\/f/mm:luuu 8: 353 — 430. Mainz.

- 1992, Investigaciones sobre el arte rupestre Hispano-Indigena
del Noroeste de la Reptiblica Argentina. En Contribuciones
al Estudio del Arte Rupestre Sudamericano 3: 172-198, La Paz.

FERNANDEZ, J., 1995, The Andean prehistoric rock art of Jujuy,
Arsentina. [nternational Newsletter on Rock Art 11: 18-23, Foix
G \R('l‘\. L. 1988. Inca Cueva Alero 1 y su significado. Resumenes



82

del IX Congreso Nacional de Arqueologia Argentina, p. 23,
Buenos Aires.

-~ 1997. Inca Cueva: Ocupacién a partir del Formativo Inferior
Inicial. Avances en Arqueologia 3: 71-76. Instituto
Interdisciplinario Tilcara. Tilcara.

GONZALEZ. A., 1977. Arte precolombino de la Argentina. Buenos
Aires: Filmediciones Valero.

GONZALEZ, A. & J. PEREZ, 1976. Argentina Indigena. Visperas
de la Conguista. Buenos Aires: Coleccion Historia Argentina,
Vol. I, Ediciones Paidos.

GRADIN, C., 1978. Algunos aspectos del anilisis de las
manifestaciones rupestres. Revista del Museo Provincial 1:
120 — 133, Neuquén.

HERNANDEZ, M., 1991. Modelo procesual acerca del sistema
cultural Humahuaca tardio y sus modificaciones ante el
impacto invasor europeo. En: El arte rupestre en la
arqueologia contempordnea. M. Podestd, M. Herndndez. &
S. Renard (Eds.), pp.53-65, Buenos Aires.

---- 1998. Pintoscayoc: arqueologia de quebradas altas en
Humahuaca. Tesis de Doctorado. Facultad de Filosofia y
Letras, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires.

HERNANDEZ, M. & M. PODESTA, 1985. Las composiciones
geométricas del arte rupestre de la Quebrada de Humahuaca
(Jujuy, Argentina): Andlisis Comparativo. En: Estudios en
Arte Rupestre. C. Aldunate, J. Berenguer & V. Castro
(Eds.). pp.109-129. Santiago: Museo Chileno de Arte
Precolombino.

HERNANDEZ, M.; RENARD, S. & M. PODESTA, 1983. Antumpa:
(Dpto. Humahuaca, Prov. de Jujuy). Prospeccién,
excavacion exploratoria y fechado radiocarbénico.
Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia 10: 525-
531, Buenos Aires

HERNANDEZ, M.; A. WATCHMAN & J. SOUTHON,1998. Fechado
absoluto y andlisis de pigmentos para las pinturas rupestres
de Pintoscayoc (Departamento Humahuaca, Jujuy). Estudios
Sociales del NOA 2 (1): 31-60, Instituto Interdisciplinario
Tilcara, Tilcara.

---- 1999. Pigment analysis and absoulte dating of rock paintings.
Jujuy. Argentina. En: Dating and the earliest known rock art.
M. Streker & P. Bahn (Eds.), pp. 67-74. Oxford: Oxbow Books.

NIELSEN, A., 1997a. Tendencias temporales en la cultura material
de la Quebrada de Humahuaca (Jujuy, Argentina) ca. 700 -
1650 d.C. Avances en Arqueologia 3: 147-190, Instituto
Interdisciplinario Tilcara, Tilcara.

=== 1997b. Tiempo y cultura material en la Quebrada de
Humahuaca 700-1650 d.C. Tilcara: Instituto Interdiscipli-

Bolelin del Museo Chileno de Arte Precolombino, N° 8, 2001

nario Tilcara, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad
Buenos Aires.

---- En prensa. Demografia y cambio sociocultural en |a
Quebrada de Humahuaca (Jujuy, Argentina) 100 - 1535 d.C.
Relaciones de la Sociedad Argentina de Antropologia X X|
(N.S.), Buenos Aires.

NUNEZ, V., 1974. Conceptos instrumentales y marco teérico -n
relacion al andlisis del desarrollo cultural del Noroe: e
argentino. Revista del Instituto de Antropologia V: 169-1"1),
Cordoba.

OLIVERA, D. & J. PALMA, 1988. Sistemas adaptatiy
prehispdnicos durante los periodos Agroalfareros de 4
Quebrada de Humahuaca, Jujuy, Reptblica Argentis
Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia 11: 75-
Buenos Aires.

---- 1997. Cronologia y registro arqueol6gico en el Formati
Temprano en la Region de Humahuaca. Avances
Arqueologia 3: 77-100, Instituto Interdisciplinario Tilcar
Tilcara.

PALMA, J. & D. OLIVERA, 1992-1993. Hacia la contrastacion «
un modelo arqueolégico para el Formativo regional «
Humahuaca: El caso de Estancia Grande. Cuadernos d
Instituto Nacional de Antropologia 14: 237-259, Buenos Aire

RAFFINO, R.; R. ALVIS, D. OLIVERA & J. PALMA, 1986. El univer
Humahuaca y los Andes del Kollasuyu, Inka. En: Arqueolog
Historia y urbanismo del Altiplano Andino, R. Raffino (Ed
pp- 21-36. Buenos Aires: Ediciones Corregidor.

Ruiz, M. & D. Casas, 1982. Arte rupestre de Coctaca. El Prego
11-12 de Septiembre, p. 14, San Salvador de Jujuy.

RUTHSATZ, B. & C. MoOVIA, 1975. Relevamiento de las estep:
andinas del este de la Provincia de Jujuy. Buenos Aire
Fundaci6n para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.

SALAS, A., 1948. Un nuevo yacimiento arqueolégico en |
Quebrada de Humahuaca. En: Congreso Internacional d
Americanistas XXVIII, pp. 643-47, Paris

TARRAGO, M. & M. ALBECK, 1997. Fechados radiocarbonice
para el sector medio de la Quebrada de Humahuaca. Avance
en Arqueologia 3: 101-130, Instituto Interdisciplinario Tilcar:
Tilcara.

YACOBACCIO, H., 1991. Sistemas de Asentamiento de lo
cazadores-recolectores tempranos de los Andes Centro-Sus
Tesis para optar al grado de doctor, Facultad de Filosofia |
Letras, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires.

=== 1994. Hilos conductores y nudos gordianos: Problemas
perspectivas en la Arqueologia de Cazadores-Recolectore
punenos. Rumitacana 1: 19-21, Catamarca.




83

BOLETIN DEL MUSEO CHILENO DE ARTE PRECOLOMBINO
N° 8, 2001, pp. 8397, Santiago de Chile
ISSN 0716-1530

ARTE RUPESTRE Y EMPLAZAMIENTO  DURANTE EL FORMATIVO
TEMPRANO EN LA CUENCA DEL RIO SALADO (DESIERTO DE

ATACAMA, NORTE DE CHILE)

rancisco Gallardo |.

a pregunta ;qué significa el arte rupestre? es
uizds uno de los objetivos programaticos mas
nperativos entre los especialistas de este cam-
o de estudios arqueoldgicos. Sin embargo, se
tard de acuerdo en que no es metodoldgica-
ente correcto intentar resolver esa interrogante,
n haber esclarecido con anterioridad un pro-
ema ain mds basico: ;qué es el arte rupestre?,
udles son sus unidades y relaciones?, ;cudles
s modos de distribucién?, ;jcudles sus vincu-
[0 con la vida social?

El arte rupestre es una de las tantas expresiones
¢ la cultura visual de la gente en el pasado y, por
¢ nsiguiente, es el resultado de una practica, de un
conjunto de acciones técnicas y simbdlicas orien-
tedas a producir un entorno para la experiencia
vioual (p.e., Clarkson en este volumen) que, al in-
te rarse con el ambiente geogrifico y otras
i talaciones humanas, contribuye activamente en
la“reacion del paisaje cultural (Bradley et al. 1994;
Bender 1995; Criado 1991; Tilley 1994). El arte
rupestre interactda directamente con el medio na-
tural, proporcionando en sus propios términos el
excedente cultural necesario para fijar un aspecto
del continente espacial de la experiencia individual y
social (p.e., Foucault 1976). Toda comunidad debe
organizar el territorio que habita, modificarlo en al-

guna escala, para crear el escenario donde reproducir
la vida en comunidad (ver Gallardo et al. 1999).
Forma y emplazamiento en el arte son elemen-
tos interdependientes, introducen diferencias sobre
el espacio y en ese acto formulan las condiciones
de su propia pertinencia cultural. En este proceso
el artista se apropia visualmente de los referentes,
no para reflejar su verdad o esencia, sino mds bien
para proporcionarle un contenido nuevo cuya inte-
ligibilidad (puede ser entendido de algin modo) es
depositada en los esquemas que constituyen la obra
(sus unidades y relaciones) y en su emplazamiento
(el dominio donde el arte se valida ante la comuni-
dad). Estas relaciones forman sistemas, 6rdenes que
pueden ser precisados en distintas escalas y en cuyas
articulaciones se depositan los distintos contenidos
de la cultura visual de un grupo humano (Baxandall
1978: Berger et al. 1975; Raphael 1968 [1941]).
Estos contenidos son inteligibles solo a condicién
que descubramos los diferentes c6digos (convencio-
nes y reglas de combinacién) de sus configuraciones
y contextos de disposicion. En el presente estudio,
-induguré en la I6gica de distribucion espacial del
arte rupestre Periodo Formativo Temprano de la
cuenca del rio Salado (norte de Chile), prestando
especial atencion a las formas de la imagen, sus em-
plazamientos y sus relaciones con el asentamiento.
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EL FORMATIVO TEMPRANO EN LA
CUENCA ALTA DEL RIO SALADO

La localidad arqueoldgica del Salado se inscribe en un
ambiente de quebradas y vegas altoandinas que se em-
plazan entre 3000 y 3800 m s.n.m., y comprende el tramo
superior y medio de la cuenca del rio homénimo, abar-
cando unos 750 km”. La precordillera del rio Salado,
principal tributario del rio Loa, es la antesala de la Puna
Salada que corresponde a la estribacion meridional del
altiplano andino, por sobre los 4000 m de altitud. Esta
region comprende un plano rocoso de origen volcanico
surcado por quebradas tectonicas que caen desde las
faldas de los elevados volcanes y montafias andinas ha-
cia las pampas del desierto de Atacama, ubicado unos
1500 m mas abajo. Los rios que fluyen por estas que-
bradas, como el Toconce, Ojalar, Caspana, Curte y Cupo,
forman la cuenca del rio Salado que deposita sus aguas
a la altura del curso superior del rio Loa. En este punto,
bajo los 3000 metros, se desarrolla el oasis piemontano
donde se inserta la localidad de Chiuchiu.

En la region las precipitaciones se concentran en la
estacion veraniega o “invierno altipldnico™, alcanzando
montos que superan los 200 mm anuales. Las tempera-
turas diurnas son altas y bajan extremadamente durante
lanoche. Se trata de un ambiente drido, pero cuenta con
una buena provision de agua dulce que procede, por una
parte, de los manantiales que alimentan la vegetacion
azonal, como bofedales de altura y vegas que se escalo-
nan en este plano, y por otra, de los rios producto del
deshielo en las altas cumbres y del aporte de napas sub-
terrdneas. Los ambientes protegidos de las quebradas y
de algunas grandes vegas con provision de agua perma-
nente, permitieron a la poblacion prehispanica tardia de
la localidad una agricultura hidrdulica de gran alcance.
Aunque en la actualidad el forraje de vegas no es abun-
dante, debido al uso de sus aguas para la actividad minera
regional, todavia permite a sus habitantes el pastoreo de
limitados rebanos de camélidos domésticos, como lla-
mas y alpacas, ovinos y caprinos, asi como el cultivo en
pequena escala de algunos frutales, hortalizas y maiz.
Entre los especimenes de fauna silvestre que en el pasa-
do debieron ser abundantes y de importancia para la
poblacion que aqui se asent6, pueden contarse tarucas,
vicufias, guanacos, suris, flamencos, vizcachas y otros
roedores y que hoy se han visto disminuidos por la caza.

El segmento cronolégico que se consigna en la lo-
calidad como Formativo Temprano se extiende
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aproximadamente unos 1400 anos antes de nuestra era,
un tramo temporal e historico que sigue muy de cerca a
la dindmica histérica cultural que en contemporaneidad
se desarrolla en las regiones vecinas del salar de Atacama
y del Loa Medio (Ntifiez 1992; Benavente 1978, 1982).
Se trata de un acontecimiento histérico que es heredero
de las transformaciones iniciadas en el Perfodo Arcaico
Tardio, cuando aparecen los primeros camélidos dome
ticados (Nufez 1983; Nifiez & Santoro 1988; Hes
1982; Cartagena 1994). El sedentarismo aldeano, la g
naderia, la horticultura, la metalurgia, la alfareria, I
tejidos y el trafico caravanero son elementos caracteri
ticos del Formativo Temprano en el dmbito regiona
(Nunez 1989), periodo de la historia social que se vic
ampliamente beneficiado por una mejorfa ambiental —
trdnsito a un clima semejante al actual— luego de vario
milenios de extrema aridez (Nufiez et al. 1995-96
Grosjean et al. 1997). En conjunto, estas nuevas condi
ciones ecoldgicas, tecnoldgicas y sociales contribuyeror
al desarrollo de un modo de produccién, cuyos efecto
dominantes se hicieron sentir hasta el inicio del Perfod«
de Desarrollos Regionales, momento en que las pobla
ciones de la region adoptan una tecnologfa agrohidraulica
que redefinié de manera profunda las relaciones socia
les de produccién (Addn & Uribe 1995).

En la localidad del rio Salado, este periodo de desa-
rrollo se halla en la actualidad bien documentado, pues
la evidencia arqueoldgica, estratigrafica y cronoldgica
endistintos sitios con uno 0 mds componentes, sugieren
la consolidacion de un asentamiento cuyas reglas pare-
cen ser semejantes a aquellas descritas para las fases
Tilocalar, en el Salar de Atacama, y Vega Alta, en el Loa
Medio (ver Nfez 1995; Pollard 1970, 1971). Mds atn.
los registros estratigraficos, y sus asociaciones con ma-
teriales en otros sitios, indican dos sucesivos eventos de
ocupacién que exhiben importantes diferencias cultura-
les. La seccion més antigua (Formativo Temprano inicial.
1400-500 AC) evidencia trédfico interreregional (p.e..
conchas del Pacifico, tubos de cerdmica Wankarani, al-
farerfa Tarija roja grabada y San Francisco), pastoreo y
Caza, escasa cerdmica temprana de produccion local (ti-
pos Morros), manufactura de cuentas en mineral de cobre
y sitios con arquitectura. Algo semejante ocurre con el
episodio mas tardio (Formativo Temprano final, S00-1
AC). Sin embargo, a éste podemos asociar con datos
directos la agricultura, una participacién més amplia en
el trifico y el abandono de sitios con arquitectura sim-
ple y compleja en el sector de quebradas.
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Figura 1. Localidad de rio Salado. Distribucion de sitios del Formativo Temprano Inicial.

El Formativo Temprano inicial, que aqui nos pre-
ocupa, esta caracterizado por sitios de extraccion y/o
produccion litica, sitios habitacionales con arquitectura
i aleros, y dos estilos de arte rupestre (figs. 1y 3). Va-
rias [uentes de material litico fueron explotadas en esta
€poca. pero las mds importantes parecen estar localiza-
das en los alrededores de la vega de Turi y en Linzor, en
el origen del rio Toconce sobre los 4000 m de altitud.
En estos sitios hay pruebas de toda la cadena de produc-
¢ion. incluyendo puntas tetragonales e isosceles de base

convexa, raspadores perforadores entre otros instrumen-
tos. En apariencia, fue desde estos lugares que se
distribuyeron las materias primas e instrumentos a los
restantes asentamientos. Actividades de este tipo, tam-
bién han sido registradas en sitios de la quebrada (MRM,
cal. 1020-835 AC), pero en general, predominan aqui
las labores de formatizacién y mantenimiento del ins-
trumental litico.

Dentro de este campo de materiales, la produccion
de cuentas de mineral de cobre aparece en varios con-



textos de vega y quebradas, y es probable, que hayan
servido como objetos de intercambios a larga distancia
(ver Browman 1998; Nifiez 1987). La participacion
en el trifico de bienes con el altiplano meridional,
los valles orientales y las selvas occidentales estd bien
documentada por la presencia de alfareria de estas
regiones en el sitio Turi-2 (Castro et al. 1992; Ninez
& Dillehay 1995; Niiiez et al. 1975), que aunque al-
terado por un cementerio tardio y la constante
intervencion de huaqueros, atin conserva las bases de
diferentes tipos de estructuras habitacionales (Cas-
tro et al. 1992). Hasta ahora, las dos descubiertas
en excavacion corresponden al Formativo Tardio,
pero es posible que bajo los sedimentos arenosos se
encuentren pisos habitacionales no alterados corres-
pondientes al Formativo Temprano. El relleno del sitio
ha mostrado una fuerte orientacion a la produccion
de instrumentos de piedra y cuentas de crisocola, y
un examen general de los huesos de animales, sugie-
re una abundante presencia llamas. Sin duda, este
ganado camélido fue mantenido con los recursos de
la vega y es altamente probable que su valor haya
residido mds en su cualidad de transporte, que como
una fuente de carne, cuero y hueso. Aunque por
ahora no podemos discriminar a que periodo co-
rresponde cada uno de estos registros, es importante
notar que, al igual que la cerdmica foranea, hay aquf
muchas materias primas liticas que son exclusivas del
Formativo Temprano inicial. Mds alla de las incerti-
dumbres posdepositacionales, es importante anotar
que ninguno de los otros sitios tempranos de la vega
o de la quebrada presenta el tipo, nimero y diversi-
dad de materiales culturales como los de Turi 2,
sugiriendo que este dltimo operé como un asenta-
miento nuclear durante este periodo, aunque
particularmente orientado al manejo de ganado do-
méstico y el intercambio a escala interregional.

Si los yacimientos en la vega sugieren el pastoreo
entre un conjunto de otras actividades especializadas,
aquellos en las quebradas parecen organizarse en tor-
no a la caza. Una de las capas del alero Toconce (cal.
95%, 1000-795 AC) exhibe abundantes desechos
liticos primarios y secundarios, puntas de diversos
tamanos y formas, cuchillos, raspadores en nicleo y
perforadores en asociacion a huesos de camélidos sil-
vestres y roedores (Orellana 1969-1970; Aldunate
et.al. 1986). Algo semejante ocurre en el conjunto
arquitectonico Cas/Cas (cal. 95%, 1415-1215 AC),
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y dos sitios de esta época en abrigos rocosos con re-
ducidas dreas de reparo, donde predominan las labores
de formatizacién y mantenimiento de equipos liticos.’
En esta drea abundan las vizcachas y, por su caracte-
risticas geomorfoldgicas, la quebrada debid ser mas
apropiada para el acecho y captura de camélidos sil
vestres y tarucas.

Aunque por el momento nuestros analisis d:
fauna y otros materiales se hallan en proceso, ¢
claro que durante este periodo los patrones de asen
tamiento combinaron distintas actividades. Su
distribuciones en la puna de la localidad, la vega d
Turi y las quebradas intermedias son un testimonic
de un acceso y control diferencial de los recursos, e1
un drea que de un extremo a otro puede ser recorrid:
en pocas horas 0 en un tiempo no superior a un dfa
Sin duda, este variable y muy accesible soporte am-
biental proporciond las posibilidades para el
desarrollo eficiente de todas las nuevas orientaciones
productivas del periodo, contribuyendo a la reproduc-
ci6n de la comunidad en un dmbito de sedentarismo
creciente, que, como se ha afirmado en la historia de
la investigacion, ocupé un lugar privilegiado en las
rutas de trafico interregional.

EL ARTE RUPESTRE FORMATIVO
TEMPRANO

Hasta ahora, el arte rupestre mds antiguo del desierto
de Atacama se ha registrado en asociacion al periodo
Arcaico Tardio (Berenguer et al. 1985; Nunez 1983:
Nifiez & Santoro 1988). Tanto en las quebradas que
desaguan en el salar de Atacama como en el Alto Loa,
las figuras mds populares en este arte corresponden a
camélidos grabados. Desafortunadamente, no exis-
ten trabajos cuantitativos que permitan discriminar
con seguridad cuales de sus atributos y asociaciones
son los mds pertinentes para una definicion estilisti-
ca general. Sin embargo y si observamos el material
publicado, se trata de una silueta que representa un
perfil neto. Tal vez por esto, es frecuente que solo
aparezcan representados con dos patas y una oreja
(ver Berenguer 1995:15; Nufiez et al. 1997; Dransart
1991). En todas estas figuras se observa una preocu-
pacion por las formas anatémicas del animal, volumen
que es representado en dos dimensiones. Aunque no
es posible ser concluyente con la informacion dispo-
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Camélidos grabados. Sitio La Cosecha (2Loa67/4). Largo del conjunto 52,5 cm.

ﬂ

Camélido grabado con pigmento rojo sobre los surcos. Sitio
Pedregal, ribera norte (2Loa91/2). Largo maximo 34,3 cm.

wura 2. Camélidos de tradicion Arcaica.

ble, muchas de las figuras parecen exagerar el cuer-
del animal en desmedro de las extremidades.
cctos graficos de animacion o movimiento son tam-
“n comunes, pero no faltan ejemplares donde tales
ibutos estdn ausentes o son poco elocuentes.

En la localidad del rio Salado atn no se han regis-
liado sitios habitacionales Arcaicos como los de
Puripica y Kalina, ni tampoco paneles o blogues con
drle rupestre de este periodo. Sin embargo, en algu-
nos de los sitios que consideramos pertenecientes al
Formativo Temprano, hay algunos ejemplares graba-
dos, pictograbados e incluso pintados que recuerdan las
convenciones Arcaicas (fig. 2). Esto podria ser resulta-
do de una coincidencia, pero es importante notar que

Camélido pintado ocre rojo. Alero de Aiquina
(detalle 2Loal6/2). Largo maximo 12,3 cm

uno de los hallazgos rupestres en el sitio Formativo
Temprano Tuldn 54, sugiere que tales pautas de dise-
flo pudieron permanecer en algtn grado durante esta
fase de desarrollo cultural (Ntfez 1992: 91)."

Si bien lo anterior es un elemento que favorece la
adscripcion Formativa Temprana para el arte rupes-
tre del rio Salado (fig. 3). nuestros argumentos
descansan en otras asociaciones. En los inicios de
nuestra investigacion (Gallardo & Vilches 1996: Ga-
llardo et al. 1996), la presencia de propulsores y
dardos, el uso de faldellines y una escena de caza por
rodeo nos hizo pensar en un momento relacionado
con el Arcaico final, pero la cronologia absoluta para
la ocupacion inicial en dos de los mds importantes
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Figura 3. Sitios de arte rupestre Formativos Tempranos.
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igura 4. Lucha entre camélidos. Panel 2Loal5/16.
Itura mdxima: 27 cm.

Figura 5. Panel Taira-Tuldn en la confluencia de los rios Toconce y
Salado (2Loal0a).
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sitios con arte de estilo Confluencia, indican eventos
contempordneos al Formativo Temprano.” El arte ru-
pestre al que hacemos referencia (ver Gallardo 1998,
1999; Gallardo et al. 1999) corresponde principalmen-
te a figuras confeccionadas con pigmentos rojos, son
de pequeno tamano, los referentes principales son los
camélidos y su nimero es dos veces mayor que el de
los humanos. Ademds, sus formas retienen aspectos
de la anatomia corporal, la animacién o movimiento
es generalizado, casi la totalidad de ellos son mostra-
dos de perfil y. finalmente, suelen aparecer en
conjuntos que forman escenas (fig. 4).°
En términos estrictamente estilisticos y de acuer-
do al conocimiento actual para la regién atacamenia,
1 arte Confluencia se restringe exclusivamente a la
cuenca del rio Salado. Esta distribucion bien acotada
geograficamente, parece ser una caracteristica de este
estilo, rasgo que no es compartido por eL.conjunto de
camélidos grabados que parece funcionar aproxima-
damente en la misma época que Confluencia. Este
arte ha sido registrado desde el Alto Loa, por el nor-
te, hasta la quebrada de Tuldn, en el sur del Salar de
Atacama (Berenguer & Martinez 1986: Le Paige
1965: Nunez et al. 1997; Philippi 1860; Rydén 1944
Spahni 1976; Tamblay & Herrera 1994).* Como
Berenguer (1995) ha intuido correctamente, estas
obras parecen ser parte de un sistema visual a escala
regional. En el rio Salado. al igual que los paneles de
Taira, Tuldn y Tuina (ver Berenguer 1995: Figuras
10y 13; Nunez et al. 1997). las figuras son presenta-
das en un espacio bidimensional. Sin embargo y a
diferencia del perfil neto que caracteriza al arte Ar-
caico. el corte y desdoblamiento de aquellas partes
del animal fuera del campo de observacion, permite
al artista poner en un solo plano las cuatro extremi-
dades y las dos orejas. Para decirlo de manera menos
técnica, es como si pudiéramos ver aspectos del ani-
mal de frente, de atrds y de perfil. todo al mismo
tiempo. El interés por representar aspectos anatomi-
cos del camélido es también una cualidad de este arte.
pero a diferencia del estilo Confluencia, el nimero
de animales supera ampliamente a los humanos y los
conjuntos no suelen representar escenas, sino mas bml
conglomerados resultantes de la agregacion (fig. 5).
Aungque los camélidos dominan el universo de estu-
dio, también aparecen aves, vizcachas y felinos. Todas
las figuras estan hechas por percusion y raspado, y
s6lo unas pocas presentan pintura roja o conservan
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rastros de pigmento de este color. Dado que la ma-
yorfa de las obras esta expuesta a los agentes de
deterioro ambiental, no es posible saber si todas
ellas estuvieron pintadas.® En relacion con el ta-
mafio, es notable constatar la aplicacién de una
férmula que, a diferencia del estilo Confluencia que
tiende a figuras pequenas con largos y anchos mas
0 menos regulares, parece privilegiar una propor-
cién que permite la produccién de figuras de
distintos tamanos (fig. 6).

Todos estos atributos pueden ser considerados
como elementos para una definicion estilistica de las
figuras Taira-Tuldn, sin embargo, existe un conjunto
de otros hechos grificos que hacen distintivo a este
estilo. La superposicion es uno de los rasgos mds cons-
picuos de los paneles del rio Salado y también de
aquellos conocidos en la region atacamena, pero ésta
no se limita exclusivamente a la disposicion de una
figura sobre otra. Hay también repasos sobre los
cos, adicion de nuevas lineas y figuras que son
confeccionadas a partir de otras preexistentes (fig. 7).’
Esta compleja variedad de intervenciones de super-
posicion constituye evidencia suficiente para pensar

sur-

CAMELIDOS COMPLETOS
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que los paneles eran visitados y actualizados con al-
guna regularidad. Esta idea es ain mds plausible, i
se considera que al interior de estos paneles tambicn
fueron ejecutados camélidos incompletos y partes,
como patas, colas o cabezas. Sin duda, es metodol«
gicamente discutible considerar esto como un rasgo
estilistico, sin embargo, es un hecho que afecta a
forma de las obras. Una correlacion lineal, entre «
ntimero total de disefios y las superposiciones net:
en los sitios que concentran la mayorfa de los panelc
con este arte, sugiere una aceptable dependencia en
tre estos elementos. Mas atin, otra correlacion muestr:
que el total de las superposiciones aumentan cuand:
crece el nimero de disefos en un sitio (fig. 8 y Cua
dro 1).% Estas operaciones graficas, cuya funcion fuc
aumentar el nimero de intervenciones figurativas y
no figurativas, fueron parte sustantiva del sistema vi
sual Taira-Tuldn, cuestién cuya evidencia adquierc
mayor peso si consideramos que tales operaciones sorn
privativas de este sistema, con la sola excepcion de
dos o tres paneles de pictograbados en un total de
375 paneles registrados hasta ahora, 66 de los cuales
corresponden a los grabados que aqui nos ocupan.’

o
LARGOS VS. ANCHOS 240)
[
o
o
o |© @l
[e]
160 o o
o o
00 o
5 ° oo
120 o
o]
@®
0 2%
80 = 9 ®°°
{or] |
— o° 0%0‘;&° o 0 ‘
B ge°
S 40 008, ‘
— 0
o TARATULAN S |a A
A CONFLUENCIA Zo e
JESE << =l e R i i | N | ) —— ==
0 40 80 120 160 200 240 280
LARGO (cm)

Figura 6. Grafico comparativo de camélidos Taira-Tuldn y Confluencia de acuerdo a sus |

argos y anchos.



Arte rupestre y emplazamiento / F. Gallardo -

ira 7. Superposiciones: A. Repaso, B. Adicion de Iineas y C. Figura suplementaria, a partir de vientre preexistente (detalle sitio 2Loa65/2).

FIGURAS VS. TOTA‘LVSUPERPOSWC\ONES

Sitios Taira-Tulan, Rio S

0 5
FIGURAS POR SITIO

Figura 8. Grafico de figuras de camélidos Taira-Tulan con relacion al total de superposiciones
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CUADRO 1
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ARTE RUPESTRE, EMPLAZAMIENTO Y
PAISAJE

Los estilos Confluencia y Taira-Tuldn no sélo son di-
ferentes, sino que en varios aspectos mutuamente
excluyentes. Las técnicas de produccion, el nimero
y naturaleza de sus disefios, el tamaiio relativo y la
composicion imponen condiciones visuales en abier-
ta oposicién. Se trata de soluciones artisticas
distintivas cuyos c6digos expresivos sugieren conte-
nidos precisos. Desde un punto de vista semiol6gico
cada uno retiene para si las condiciones de un “len-
guaje” propio. Sin embargo, para que estos elementos
y asociaciones difieran y adquieran consistencia de
una manera significativa, tienen necesariamente que
operar en un “dominio de validez” (Benveniste 1995)
de alguna manera exclusivo. En otras palabras, su
instalacion en el paisaje cultural, del cual son parte,
debe ser igualmente distintivo. Como hemos dicho,
toda comunidad humana organiza el espacio material
en que vive y, por consiguiente, debe segmentarlo y
jerarquizarlo, producir planos de continuidad y rup-
tura, 6rdenes en distintos niveles de significado
(Foucault 1984). Se trata de un ejercicio que descan-
sa en un conjunto de categorfas culturales, cuya
existencia muchas veces puede ser constatada por su
aspecto material. En arqueologia, no es simple dis-
tinguir cudles de estos hechos fueron intencionalmente
disefiados para marcar estas diferencias, pero el arte
rupestre es una de las —no siempre frecuentes— evi-
dencias directas de este proceso de seleccion y
segmentacion del espacio humano social.

Distintos argumentos arqueolégicos nos han per-
mitido sugerir que los estilos Confluencia y Taira-
Tuldn habrian operado simultdneamente durante el
Formativo Temprano regional. Sin embargo y aun-
que como veremos, cada uno de estos tiene una muy
diferente distribucion espacial, hay tres casos donde
comparten un mismo emplazamiento, proporcionan-
do otra evidencia acerca de su contemporaneidad re-
lativa. Dos de estos casos los hallamos en sitios con
multiples figuras Taira-Tuldn y s6lo uno donde las
representaciones Confluencia son mayoritarias. Aun-
que la co-presencia es un argumento relativo en fa-
vor de la simultaneidad, la superposicion entre estos
estilos es categérica en relacion al modo en que he-
mos organizado nuestros datos. La primera de estas
superposiciones la hemos registrado en uno de los
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Ficura 9. Supel vamé 3 G ¢
g Superposicién de camélidos Confluencia (color rojo) sobre camélido grabado Taira-Tulin. (Largo mdx. 135 cm). Detalle sitio

2L0ad7/3).

SIA“t » con pinturas Confluencia, cuya ocupacion ini-
~gial ha sido datada en entre 925 y 505 AC (con 2
siginas, 95% de probabilidad) (fig. 9). Aqui un
canclido de estilo Confluencia fue pintado sobre un
carnclido grabado de estilo Taira-Tuldn. La segunda
de.\\lll\ aparece en un sitio con numerosas figuras
tFan.rTul:in. donde la pata de un camélido grabado
mterviene sobre las cabezas de dos camélidos pintados
mediante las convenciones del estilo Confluencia.

- Mas alld de las ventajosas implicaciones cronold-
gicas relativas de estos hallazgos, es importante notar
qQue estas distribuciones rupestres son limitadas y no
Son representativas del modo en que las figuras de
ambos estilos fueron dispuestas sobre la geografia de
Soportes disponibles.'” La pinturas Confluencia sue-

len estar en asociacion con abrigos rocosos con su-
perficies muy variables en cuanto al area de reparo. __
La mayor parte de las veces se hallan en el interior,
pero hay casos donde tambien son observables en
paneles contiguos a la zona de proteccion. Los gra-
bados Taira-Tulén, por el contrario; suelen estar sobre
la pared de la quebrada y, a diferencia de las pinturas
Confluencia, muchos de sus paneles pueden ser dis-
tinguidos a gran distancia El emplazamiento al
“aire libre” y el gran tamano de muchas de sus fi-
guras son las condiciones facticas que permiten este
“efecto de visibilidad™ (figs. 6 y 10). La naturale-
za no azarosa de esta relacion inversaentre abrigos
rocosos versus paredes de quebrada, queda en evi-
dencia al constatar la extrema oposicion entre el



94

Distribucion total de las figuras de

|
|
| acuerdo a su emplazamienfo natural ‘
: inmediato
| " Abrigo | Pared de i
‘_ | rocoso quebrada |
CONFLUENCIA | 165 (I 14
TARA-TUAN | 1 | 247
CUADRO 2

niimero disefios de uno y otro estilo y sus emplaza-
mientos respectivos (Cuadro 2).

Esta distribucion espacial diferencial de los empla-
zamientos parece responder a una cierta légica
asociativa. Aunque nuestros registros ambientales son
por ahora limitados, el arte rupestre Taira-Tuldn suele
estar en confluencias de quebradas y/o lugares con ex-
plicitos afloramientos de agua subterrdnea, y en la
mayoria de los casos no tienen relacion directa con si-
tios de habitacion. Por el contrario, mds del 91% del
total de figuras del estilo Confluencia las hemos hallado
en asociacion a abrigos rocosos y en tres de los cuatros
sitios que agrupan este nimero de figuras hemos en-
contrado evidencias de ocupacién que indican
mantenimiento de instrumental litico y escasos restos
de fauna, por lo general muy astillados. Si comparamos
estos registros con aquellos descubiertos en otros sitios
del periodo Formativo Temprano en la localidad, es cla-
ro que se trata de lugares que fueron habitados
transitoriamente. Sin embargo y por ahora independien-
temente de la funcién de estos sitios, las evidencias de
ocupacién son suficientes para intentar contextualizar
la naturaleza, nimero y relacién compositiva de los ele-
mentos figurativos de este estilo. Como hemos dicho,
se trata de figuras pequefias y tienden a formar escenas,
cualidades que imponen condiciones especificas de vi-
ad. Para identificar los atributos de disefio, las
unidades y sus distintas funciones al interior de su orga-
nizacién compositiva el espectador debe necesariamente
estar situado cerca de ellas, por lo que no es del todo
improbable que otra de las funciones de estos sitios haya
sido verlas y exponerlas en su detalle. Desde un punto
de vista estrictamente arqueolégico, esta dltima afirma-
cién no es susceptible de ser demostrada, pero si
comparamos estas condiciones de visibilidad, con aque-
llas propias del sistema Taira-Tuldn, es posible
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vislumbrar un aspecto de sus caracteristicas, pues a di-
ferencia del arte Confluencia, éste fue ostensiblemente
instalado en el entorno natural y muchas ocasiones su
arte puede ser visto desde el otro lado de la quebrada.
Ambos sistemas de representacion estructuran distintos
“modos de expresion visual™ y es probable que sus dife-
rencias radiquen en la relacion que las personas
establecian con emplazamientos cuya importancia den-
tro de su propio sistema cultural es atin algo parcialmente
documentado a nivel de los patrones de asentamientos.

DISCUSION

El sistema de asentamiento Formativo Temprano ini
cial en la localidad del rio Salado, sugiere una
ocupacion de miltiple propésito, con patrones bien
diferenciados de acuerdo a la naturaleza de los sitios
y su localizacion respecto a los recursos. Aunque las
diferentes estrategias de aprovisionamiento, circula-
cién y produccioén litica son los procesos productivos
mejor documentados a partir de nuestros registros
contextuales, no cabe duda que las distintas orienta-
ciones en la distribucién de los sitios, particularmente
concentrados en los alrededores de la vega de Turi y
en las quebradas vecinas, deben responder a las ne-
cesidades impuestas por la subsistencia y el manejo
de los recursos. Es en la vega donde parecen estable-
cerse los sitios que controlan el acceso a los pastos
que permiten el mantenimiento de ganado doméstico
(de acuerdo a los pastores actuales los animales pue-
den permanecer aqui todo el afio) y es también aqui
donde la poblacién se involucra en el trifico de bie-
nes a escala interregional. No hay aqui sitios de arte
rupestre Formativo Tempranos, a pesar que la vega
cuenta con uno de los manantiales mds importantes
de la localidad en asociacién a soportes rocosos ap-
tos para la ejecucion.

Es en las quebradas donde se ha privilegiado el
lugar para su instalacién, aunque bajo estrictas deci-
siones de emplazamiento. Confluencias y manantia-
les, abrigos rocosos y dreas de habitacién definen el
patrén distribucional de los estilos Taira-Tuldn y Con-
fluencia, sin embargo, muchos espacios que compar-
ten estas mismas condiciones de soporte y asociacion
no presentan arte a lo largo de las diferentes quebra-
das. Si bien las asociaciones del arte son regulares,
éstas se distribuyen en un espacio particularmente
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reducido que coincide aproximadamente con el drea
efectivamente ocupada por la gente de este periodo.
Si o] arte rupestre es una manifestacion de etnocate-
oorias geograficas que colaboraron en la construc-
EI‘ . segmentacion y distincion del paisaje, este
conunto de diferencias culturales parecen haber sido
(in - amente pertinentes al interior de los limites da-
do por el conjunto de actividades desarrolladas en
la- juebradas.

a evidencia arqueoldgica disponible para los si-
tir de quebrada no es atin concluyente para
in ntariar todas las diferencias con aquellos en la
ve 1 de Turi, sin embargo, si consideramos la natu-
ral o ecoldgica y cultural de ambas distribuciones,
e osible sugerir que en las quebradas las activida-
de e caza constituyeron uno de los ejes principales
de 1 organizacion laboral. De hecho, lo resultados
pre - minares del andlisis litico sugieren que es en la
ve: o donde aparece toda la cadena de produccion de
intirumentos, mientras en las quebradas es la
fornatizacion y el mantenimiento la tarea mas carac-
teristica. Esta consideracion parece ser correlativa con
el arte rupestre, pues las asociaciones compositivas
entre disenos sugieren que se trata de ganado silves-
tre v no ganado doméstico. Si en el arte Confluencia
esto es elocuente directa e indirectamente (caza por
rodeo y antropomorfos con propulsores y dardos). lo
es menos para Taira-Tuldn, pero si consideramos sus
asociaciones con otras figuras animales (p-e., felinos,
aves. roedores y zorros), no es aventurado pensar que
los camélidos en estos sitios podrian corresponder a
viciias y/o guanacos.

/s alld de las implicaciones exploradas, todas
las cuales deben ser documentadas con mayor preci-
sion en un futuro inmediato, es por ahora sugerente
constatar que el arte rupestre fue un elemento activo
en i segmentacion y categorizacion de un espacio
social delimitado por la zona de quebradas. Mientras
el arte Confluencia fue disenado al interior de dreas
efectivamente ocupadas y sus caracteristicas de ta-
mano y composicion indican que fue un dispositivo
visual que s6lo pudo ser apreciado estando en esos
lugares, como un ejercicio donde el arte interpela di-
fectamente al sujeto (y su comunidad), el arte
Taira-Tuldn aparece como una tdctica “monumental”
mediante la cual la comunidad interpelaba a rasgos
especificos del medio natural.
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NOTAS

"En este sentido hay que agregar que & pesar de las diferen

cias entre el Arcaico Tardio y Formativo Temprano en la regin
ellos presentan grandes semejanzas y las dataciones absolutas los

sittian muy cerca uno de otro

% Las fechas de ocupacion inicial para el sitio Confluencia
(2Loal5) y Los Danzantes (2Loa47) son, calibradas en 2 sigmas
(95% de probabilidad): 1435 AC al 915 AC y 925 AC al 505 AC.
respectivamente

aeste estilo. 132 son

YEn 179 figuras pintadas pertenecie

rojas y 47 una combinaci6n de ocre amarillo/rojo. La mayoria de

le su anchos men

sus largos es menor a 20 cm y la mayoria a
115 cm. El promedio de los largos (n
con una desviacion estandar de 5.20. El prome

lem

o de los anchos

(n=161) es igual a 9,40 cm, con una desviacion estandar de 4,46

Se observa presencia de rasgos anatémicos en la parte ir

tdn ausentes en el 1,12 % de los casos: Los-efect
afectan al 91,84 % de la muestra y s6lo el 8.16%, ¢
tan. Hay 119 camélidos, 52 humanos, 2 canidos, I s
animales no determinados. EI 81,56% de la figuras se o
en escena, ias Testantes o estdn-sotas-en un panel (u
quiere al menos dos figuras), o aparecen en 2rupos de
cuya organizacion espacial no es clara. aunque podr
tar rebanos

4 Los referentes Taira-Tuldn (n=250) son prin
camélidos (n=194), aunque también hay: antropomo

felinos (n=17), aves (n=14), Batracios (n=2), Roedores (n=
nido (n=1) y no identificado (n=1)
S Por agregado entendemos un conjunto de disenos

relaciones de composicion estin dadas por [a yuxtaposicion

conjunto que es el simple resultado de colocar las figuras una
junto a las otras.
6 La conservacion de los sitios en términos de

stro es bue

na en general, sin embargo, el deterioro estd presente de distintos
mndn.: en diferentes sitios. En el estilo Confluencia, las pinturas
r resistentes, pues cuando se hallan en lugares abiertos,
entificada a sim-
En

suelen se
suele quedar una impronta susceptible de ser id
ple vista o bien mediante sus andlisis en Photoshop
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Taira-Tulén, la pintura es menos resistente y hay casos en que el
detérioro ha afectado totalmente a s6lo una parte de las figuras.
Es por esto que no podemos afirmar, por ahora, si todas o s6lo
algunas de ellas estuvieron pintadas. En cuanto al grabado, hay
sitios que presentan exfoliacion, pero en ningun caso este proce-
so afecta totalmente un panel. Este deterioro es simple de registrar,
pues normalmente pueden ser hallados sobre el piso inmediato
los fragmentos grabados del panel. por consiguiente, si este pro-
ceso hubiera afectado totalmente a un sitio nuestras minuciosas
prospecciones lo habrian detectado. También hemos registrado
desprendimientos de blogues en sitios Taira-Tuldn, pero al igual
que la exfoliacion es un fenémeno localizado y no ha oscurecido
el registro.

7 La superposicion, opera por anadidura o sobre posicion. En
arte rupestre no son raros los casos de superposiciones, es decir,
donde una figura es colocada sobre otra, sin embargo en el caso
de los paneles Taira-Tuldn esta operacion grifica es menos sim-
ple, pues si bien existen superposiciones netas como la descrita
con anterioridad, también las hay por adicién o anadidura. Hay
por lo menos tres variantes de este tipo de superposicion: 1) Cuan-
do el cuerpo de una figura sirve para crear otra suplementaria, por
ejemplo agregando un nuevo cuello o cabeza, 2) Cuando una nue-
va linea es anadida a otra preexistente y 3) Cuando una linea es
objeto de repaso, una accién que provoca diferencia de ancho y
espesor en rela lineas de las figura.

9 Si la definicion de sitio arqueolGgico es compleja y polémi-
ca (Berenguer 1984). la definicion de sitio de arte rupestre podria
ser técnicamente mis simple, aunque probablemente no menos
polémica. Los especialistas estaran de acuerdo que la unidad mi-
nima de andlisis corresponde al panel y que muchos sitios reunen
un ndmero variable de éstos e incluso s6lo uno. Sin embargo, es
un hecho que son las distancias entre unos y otros en el espacio
los que permiten distinguir un sitio de otro. Aqui es donde reside
el mayor problema, pues si lo que se busca en una definicion de
sitio es la “continuidad de los restos™

5n a otra

. ¢cudl seria entonces la dis-
tancia minima necesaria para que dos paneles en un lugar
cualquiera constituyan un sitio? Este dilema por ahora no tiene
solucion. El panel (una superficie sin solucién de continuidad)
parece ser la unidad de registro menos cuestionable, sin embargo
es la unidad de andlisis menos operativa cuando se trata de estu-
dios cuantitativos. Muchos “sitios” tendrin s6lo un diseiio y muchos
de éstos no exhibirdn elementos de diseiio comparables entre ellos.
Como sea, la definicion debe ser empirica y en tanto los paneles
Taira-Tuldn se agrupan y distribuyen a lo largo de las paredes de
la quebrada. dos escalas diferentes de andlisis: 1) cuando el o los
paneles que la constituyen no superen una distancia de 10 m y2)
de acuerdo a su propia distribucion espacial, que en este caso se
da especialmente agrupada alrededor de rasgos discretos del pai-
saje. Si para estas condiciones analizamos la correlacion del total
de figuras versus el total de superposiciones netas, en el primer
caso, el r_=0.630 (n=17, 6 casos eliminados por tener menos cua-
tro disenos y 0 superpo: = (n=7). En un caso,
casi el 60% de la variacion en la superposicion. depende. del
mero de disefios y en el otro, casi el 80% de los casos. responden a
esta misma l6gica.

? Hay tres sitios con pictograbados cuyas operaciones grifi-
cas recuerdan a Taira-Tuldn y cuyas formas se asemejan a
Confluencia. Estas relaciones nos han hecho pensar en un crono-
logia Formativa Temprana para estos eventos rupestres (ver
variante Confluencia en Gallardo et al. 1999). Sin embargo, la
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reciente datacion de 675 a 980 DC (con dos sigmas, 95% de pro-
babilidad) para el sitio con mayor nimero de pictograbados,
llama a mantener cierta reserva ante tales apreciaciones.

19 Hay un solo caso donde aparecen figuras Confluencia so-
bre pared de quebrada (2Load40), sin asociacion a disefios
Taira-Tuldn. Las figuras Confluencia aqui son escasas y la mayor
parte del arte rupestre en el sitio podria pertenecer a otro periodo,
que de acuerdo a nuestras observaciones preliminares correspon-
derfa al Formativo Tardio.
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Maria Isabel Hernandez Liosas

Arte rupestre y emplazamiento durante el
Formativo Temprano en la cuenca del rio Salado
(desierto de Atacama, norfe de Chile)
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